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Il Convegno

Internazionale

per I’Europa

Relazioni

di carattere scientifico,
storico e giuridico

hanno prodotto

una piattaforma organica
per il bilancio

del patrimonio culturale
del Continente.

[ restauri esemplari

condotti dai privati.

ALDO PEZZANA
CAPRANICA DEL GRILLO

I Punto 3

uesto numero della Rivista ¢ dedicato al convegno

“La conservazione delle Dimore Storiche: un pro-

blema anche europeo”, che si ¢ svolto a Roma a
PalaZ»o Colonna il 24 ottobre 2006.

Con questa manifestazione 1’ Associazione delle Dimo-
re Storiche Italiane ha voluto sottolineare che sono una
parte importantissima delle tradizioni e del patrimonio
culturale dell’Europa.

I nostri lettori troveranno in questo numero relazioni di
carattere scientifico, storico e giuridico e la documentazio-
ne su alcuni nuovi lavori di restauro, realizzati dai priva-
ti, che hanno ridato ad alcune importanti dimore il loro
primitivo decoro.

Di grande significato ¢ stato I'intervento dell’on. Fran-
cesco Rutelli, Vice Presidente del Consiglio dei Ministri e
Ministro per i Beni e le Attivita Culturali. L'on. Rutelli €
uno dei pochi uomini politici che ha compreso come sia
essenziale per I’Italia la difesa e la valorizzazione del suo
patrimonio culturale, del quale le dimore storiche sono
una grande componente. I proprietari privati, conservan-
dole e valorizzandole, svolgono un ruolo fondamentale
nell’interesse pubblico. Essi difendono non solo le memorie
del passato senza le quali una Nazione non ¢ piu tale, ma
danno un apporto importantissimo al turismo e all’economia.

Disconoscere questo ruolo e considerare le dimore sto-
riche solo come una possibile fonte di reddito, ¢ pura in-
coscienza.

L’ Associazione delle Dimore Storiche ha presentato al
Ministro per i Beni Culturali un programma di collabora-
zione per valorizzare sempre pil il ruolo dei proprietari
nel senso che abbiamo sopra indicato.

Molto importante ¢ stata pure la presenza al Convegno
dei rappresentanti delle analoghe Associazioni degli altri
Stati europei, i quali hanno dettagliatamente riferito sulle
situazioni dei loro Paesi.

Questo Convegno ¢ una premessa per sviluppare sem-
pre di pit le tematiche delle Dimore Storiche in tutto I’am-
bito europeo con una sinergia fra le varie Associazioni € con-
servazioniste.

A tutti i relatori ed a coloro che hanno collaborato per
la realizzazione di questo Convegno, un grazie di cuore.

Venga da questo Convegno Internazionale uno stimolo
ad operare sempre di pill e sempre meglio per la difesa del
grande patrimonio morale del quale siamo depositari.



Con il patrocinio di:
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Gli Atti del Convegno Internazionale del 24 ottobre 2006
nelle sale di Palazzo Colonna a Roma

LA CONSERVAZIONE DELLE DIMORE STORICHE: UN PROBLEMA EUROPEO
Convegno internazionale sotto I’Alto Patronato
del Sen. Giorgio Napolitano
Presidente della Repubblica

e dimore storiche rappresentano una delle pit importanti componenti del patrimonio dei beni

culturali italiani. Le numerose e complesse problematiche della tutela, della conservazione, del

restauro e della fruizione, che i proprietari sono chiamati, oggi, ad affrontare, costituiscono una
esigenza irrinunciabile di tutta la collettivita, che desidera veder mantenuto intatto quanto viene tra-
smesso alle generazioni attuali da coloro che, di volta in volta, ne sono gli attenti ed efficaci custodi.

Peraltro questa stessa esigenza si traduce per i proprietari in un compito gravoso, la cui esecuzione
richiede, sempre piu indispensabile, il puntuale e fattivo intervento delle Istituzioni pubbliche.

L’ Associazione Dimore Storiche Italiane, che da quasi trent’anni si occupa di diffondere nel Paese
una sempre piu estesa consapevolezza del ruolo che gli edifici di interesse storico-artistico hanno nel
pit ampio contesto dei beni culturali, ha inteso, con questo Convegno, portare all’attenzione di quanti
hanno a cuore i beni culturali, i diversi aspetti, sia sul piano pil strettamente tecnico, che su quello giu-
ridico e della fiscalita, che influiscono sulla conservazione di una parte cosi consistente della nostra

memoria.

930  Apertura 1430 LA TASSAZIONE DEI RESTAURI DI BENI
CULTURALI UN PROBLEMA EUROPEO
Discorso dell’On. FRANCESCO RUTELLI,
Vice Presidente del Consiglio dei Ministri Presiede S. E. I’Ambasciatore
: Prof. ALDO PEzZANA CAPRANICA DEL GRILLO,
D.lscorso fjd Prof. ROBERTO DE MATTEI, Presidente Onorario del Consiglio di Stato,
Vice Presidente del CNR Presidente dell’ ADSI
10.00 RESTAURO DI DIMORE STORICHE
ED ALCUNI INTERVENTI SIGNIFICATIVI Relazioni:
Prof. Giovanni Puorti, Ordinario di Diritto Tributario nel-
Presiede I’Arch. ROBERTO CECCHI, I"Universita di Roma “La Sapienza”
Direttore Generale del Ministero
per i Beni e le Attivita Culturali Prof. Livia SaLvinNI, Ordinario di Diritto Tributario nella
LUISS di Roma
Relazioni:

Prof. Arch. Marco DEzz1 BARDESCHI, Presidente del Comi-
tato Italiano dell’International Council of Monuments and
Sites (ICOMOS)

Interventi internazionali:
GHISLAIN D’URSEL, Presidente dell’Union of European Histo-
ric Houses Associations (UEHHA)

Arch. Mario LoLLl GHETTI, Direttore Regionale del Mini-

stero per i Beni e le Attivita Culturali Mark T. THOMASIN-FOSTER, Presidente della European

Landowner’s Organization
Restauri:

Palazzo del Principe, Genova: Prof. LAURA STAGNO
Palazzo Serbelloni, Milano: Arch. ANDREA GOLA

Castello di S. Salvatore, Susegana: Arch. FILIPPO GIUSTINIANI

DEenis DE KERGORLAY, Vicepresidente di Europa Nostra

Villa Garzoni, Collodi: Prof. FRANCESCO GURRIERI
Villa Lancellotti, Frascati: Arch. VINCENZO BERARDI
Affreschi di Palazzo Mazzarino, Palermo: Prof. FRaNCO Fazzio

17.30  Conclusioni
di S. E. I’Ambasciatore
Prof. ALDO PEZZANA CAPRANICA DEL GRILLO



Un’ltalia

di eccellenza

Le dimore,

i palazzi, i giardini

del patrimonio storico

che appartiene

alle famiglie italiane
mantengono intatta

la loro vocazione pubblica.
L’importanza di conservare
un regime fiscale funzionale
alle esigenze

di manutenzione e tutela.
L’impegno per la rinascita
dell’Italia storica

che rischia di scomparire.

FRANCESCO RUTELLI
Vice Presidente
del Consiglio dei Ministri

Palazzo Colonna, 24 ottobre 2006 7

ingrazio il Presidente dell’Associazione Dimore

Storiche Italiane, Aldo Pezzana, per aver organizza-

to questo incontro in uno dei luoghi pil belli del
mondo. Non a caso, Audrey Hepburn, proprio mentre scen-
deva queste scale in “Vacanze Romane”, interpellata da uno
dei suoi dignitari su quale fosse la citta piti bella del mondo,
quella nella quale avrebbe voluto vivere, rispose sognante:
“Rome”.

Ringrazio i proprietari del Palazzo, i Principi Colonna,
per I’ospitalita ed anche per aver conservato e valorizzato
questa mirabile dimora, che ospita alcuni tra i capolavori
massimi della storia culturale del nostro Paese e, fatemi
aggiungere questa nota, forse la pitt importante delle colle-
zioni di Van Wittel che esista.

Sono presenti in questa sala molte persone che, nel corso
della mia esperienza di Sindaco della Citta hanno potuto
sperimentare un impegno particolare rivolto alle Dimore
Storiche, per il valore che esse rappresentano nell’ambito
del patrimonio culturale del paese. Un ruolo e un’importan-
za che la vostra Associazione ha difeso e promosso nel
tempo, tutelando beni che, come ha sancito anche la Corte
Costituzionale, rientrano pienamente nell’interesse pubbli-
co.

Oggi, sono qui per riaffermare, a nome del Ministero per
i Beni e le Attivita Culturali, un impegno fermo a difesa di
questo patrimonio unico che la vostra Associazione rappre-
senta, pur nella consapevolezza che si tratta di un impegno
difficile, tanto pill in un momento in cui il bilancio pubbli-
co & soggetto a restrizioni perché condizionato dalla neces-
sith di rimettere in sesto i conti dello Stato e di tener fede ai
nostri impegni europei.

E’ la storia d’Italia che ci ammonisce ad agire in questa
direzione. Tanti altri paesi del mondo hanno conosciuto, per
motivi diversi, un’alterazione profonda della configurazio-
ne del patrimonio storico di proprieta di famiglie che carat-
terizza il volto stesso delle nostre cittd. Solo I’Italia mantie-
ne oggi una configurazione che miracolosamente ¢ soprav-
vissuta alle vicende della storia, senza essere degradata né
distrutta. Per questo, & doveroso un riconoscimento sincero
alla tenacia e all’amore dimostrato verso questo patrimonio
dalle famiglie proprietarie di dimore storiche, le cui vicen-
de personali si intrecciano con quelle pubbliche, conviven-
do in una dimensione comune.

Quando parliamo delle dimore, dei palazzi, dei giardini,
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del patrimonio storico che
appartiene alle famiglie italia-
ne, non ci riferiamo tanto ad
un patrimonio privato, ma ad
un patrimonio che, pur appar-
tenendo a queste famiglie,
mantiene una vocazione pub-
blica. Naturalmente, poiché lo
Stato ha posto doverosamente
dei vincoli per la qualita della
conservazione, della tutela di
questo patrimonio, ha anche
dei doveri nei suoi confronti.
Prima di tutto la riconoscenza
verso coloro che hanno saputo
preservarlo, attraverso i secoli
e vicende spesso difficili, non
escluse traversie familiari ed
economiche. Evitando in tutti i
modi di trattarlo come un
patrimonio estraneo all’inte-
resse collettivo e per questo
soggetto a normale tassazione.
Lo Stato deve invece sostenere
questa miracolosa ricchezza
che accomuna piccoli centri e
grandi citta, facendo in modo
che quanti si prendono cura di
questo patrimonio, che ha per
sua natura dei limiti di utilizzo
e certo non pud essere com-
mercializzato, godano di ade-
guate forme di incentivazione.

Anche cosi potremo conse-
gnare ai nostri figli, alle future
generazioni, il piu possibile in-
tegro un patrimonio nazionale
straordinariamente complesso,
costituito da beni pubblici,
beni ecclesiastici, beni privati,
che insieme disegnano il volto
delle citta e del territorio italia-
no.

Io mi sono opposto con

grande fermezza, quando ha
rischiato di prevalere in questa
vicenda un punto di vista solo
tecnico-finanziario. E’ bastato,
tuttavia, ricondurre questa
visione ad un orizzonte piu
ampio perché nel Governo si
assumesse in modo convinto
ed unanime la decisione di
conservare la condizione di
tutela per le dimore storiche,
incluso il sostanziale sostegno
affinché questo patrimonio
viva e le attivita che vi si svol-
gono possano proseguire in
maniera positiva e program-
mata nel tempo.

Sono presenti qui autorevo-
li funzionari, sovrintendenti,
tecnici del nostro Ministero.
Tutti porteranno il loro contri-
buto tecnico-scientifico al
ragionamento che ho qui sinte-
tizzato e per questo li ringra-
zio.

E’ evidente che le attivita
economiche che si svolgono
nelle dimore storiche, possono
anch’esse conservare un regi-
me fiscale connesso all’esi-
genza di manutenzione e di
tutela. E’ chiaro che si sta pro-
cedendo verso una differenzia-
zione dei regimi - la stessa sen-
tenza della Corte Costituziona-
le apre degli spiragli in tal
senso - ma io, francamente,
sono del parere che non si
debba arrivare a questo punto,
o arrivarci il piu tardi possibi-
le.

Aggiungo un aspetto che mi
sta a cuore. L'Italia ¢ uno dei
pochi paesi tra quelli che

dispongono di edifici storici
che possono prestarsi ad arric-
chire I’offerta culturale e turi-
stica del territorio, anche in
termini di ospitalita, a non aver
progettato e realizzato, salvo
alcune iniziative molto merito-
rie ma isolate, dei sistemi
organizzati alla maniera dei
Paradores spagnoli o dei
castelli della Loira in Francia,
o esperienze analoghe gia
affermate, nel Regno Unito o
in Scozia, con il contributo
delle varie associazioni per
I’Heritage.

Il modo migliore per avvia-
re questa riflessione & partire
dal patrimonio pubblico, valo-
rizzando tutta una serie di
strutture nel territorio in gene-
rale mal gestite o addirittura
abbandonate; sto personal-
mente lavorando per questo,
anche grazie alla felice circo-
stanza di essere responsabile
delle Politiche per i beni e le
attivita culturali e, da Vi-
cepresidente del Consiglio,
delle Politiche per il turismo.

Dobbiamo far leva sul patri-
monio pubblico, che non dovra
essere dismesso, ma piuttosto
valorizzato anche dandolo in
concessione a chi abbia le
capacita di gestire queste strut-
ture, inserendole negli itinerari
turisti.

Qual ¢ il paese nel quale si
fa il Viaggio piu bello, se non
I'Italia?

A questo si ispira, dopo le
bellissime mostre di Padova,
Verona e Mantova che danno
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vita all’evento dedicato al
Mantegna, il progetto legato
alla mostra che si terra su Piero
della Francesca ad Arezzo, con
I'idea di legare le localita di
Piero — oltre ad Arezzo, Mon-
terchi, San Sepolcro, Urbino e
Rimini — in un unico itinerario
che proponga un rinnovato
Viaggio in Italia.

Il nostro Paese non ¢ solo
quello del turismo mordi e fug-
gi. C’¢ anche un’Italia profon-
da, un’Italia apparentemente
minore, ma in larga parte di
straordinaria eccellenza, che
vogliamo far conoscere attra-
verso itinerari ritrovati e ripro-
posti.

La visita ai luoghi di Piero
della Francesca, ad esempio,
dovra ripercorrere quel viag-
gio in Italia che si faceva gia
nella seconda meta dell’Otto-
cento per conoscere le meravi-
glie lasciate da questo formi-
dabile maestro. In questo
modo si contribuira anche a
sviluppare meglio le capacita e
le virtd del territorio attraverso
una forma di visita e conoscen-
za piu diffusa e differenziata.

Ho ricordato piu volte
I’esperienza dell’ Associazione
Civita, che nacque vent’anni fa
prendendo a simbolo un
“paese che muore”, Civita di
Bagnoregio. Molte cose sono
cambiate da allora, grazie
all’impegno di tutta la nostra
Nazione, anche nelle sue pro-
paggini piu profonde, animata
dalla ferma volonta di difende-
re e valorizzare il nostro patri-

monio. Quell’ Associazione si
¢ fatta promotrice di tante ini-
ziative ed oggi ¢ patrimonio
comune la volonta di recupero
di borghi, di piccoli centri, che
stanno gradualmente tornando
a vivere e crescere anche in
termini economici.

Quando sono stato a Mate-
ra, ad inaugurare il Museo
della Scultura delle Arti
Moderne, ho chiesto ai promo-
tori dell’apertura della struttu-
ra - un’associazione di volon-
tari. “La Scaletta”, legata a
professori universitari, fonda-
zioni bancarie e famiglie del
territorio - quanto valesse ora
un metro quadro residenziale.
Mi hanno raccontato che ven-
t’anni fa acquisirono un edifi-
cio storico di 1.500 metri qua-
drati per un milione di lire.
Oggi, grazie alla loro meravi-
gliosa attivita, paziente, certo-
sina, illuminata, lungimirante
di tutela e di ricostruzione, i
valori immobiliari e i1 prezzi
sono saliti a 3.000 euro al
metro quadro.

Sono importanti, pero, i va-
lori che dobbiamo difendere:
al senso di un’Italia profonda
che scompare dobbiamo con-
trapporre 1’'impegno per la
rinascita e la riscoperta dei
nostri territori da parte delle
comunita locali o delle singole
persone animate dal senso di
un impegno comune, appassio-
nato e spesso silenzioso, fatto
di sacrifici e di amore per la
propria identita, per la propria
storia.

Parallelamente alla nascita
di itinerari di qualita che coin-
volgano il patrimonio pubbli-
co, dobbiamo far partire un
progetto di valorizzazione e di
integrazione in questo disegno
dei patrimoni privati che si
rendano disponibili.

Questo consentirebbe di in-
tercettare anche la domanda di
turismo internazionale di alto
livello che non desidera altro
che potere percorrere nel
nostro paese itinerari ben orga-
nizzati e qualificati con un’of-
ferta di servizi personalizzata.
L’Associazione delle Dimore
Storiche, chi la compone sono
di per sé un patrimonio per il
nostro Paese. E’ dovere di chi
rappresenta le istituzioni pub-
bliche e, in particolare, del il
ministro per i beni e le attivita
culturali, supportare il vostro
lavoro e metterlo al servizio di
un unico disegno di tutela e di
valorizzazione: un disegno di
vita vera. Questo ¢, infatti,
quanto di piu bello si respira
nelle dimore storiche: non fi-
nestre e stanze chiuse, ma la
vita vera delle famiglie che le
abitano e che con fatica, dedi-
zione e generosita le fanno vi-
vere. Questo patrimonio cosi
importante ¢ solo I'Italia ad
averlo, e lo Stato deve sforzar-
si di collaborare perché non si
disperda ma, anzi, si consolidi.

Il mio messaggio di oggi ¢
dunque di ringraziamento per
il vostro lavoro e di rinnovo di
un impegno leale e trasparente
al vostro fianco.




10 Gli Atti del Convegno Internazionale

La dimora

gentilizia

asse portante

del patrimonio

culturale

Scrigni di memorie
artistiche e storiche
preservati dall’impegno
dei privati.

Modelli ineguagliati
al mondo europeo

di elargizione gratuita
e generosa del bello
che accresce il decoro
delle nostre citta.
Presenza di un passato
al quale vogliamo dare

nuova voce.

1l linguaggio della Tradizione

criterio irrinunciabile

di coraggio e speranza.

ROBERTO DE MATTEI
Vice Presidente del CNR

= con molto piacere che porto il saluto del Consiglio Nazio-
nale delle Ricerche a questo convegno dedicato alla con-
servazione, valorizzazione e fruizione delle dimore stori-

che private.

Le dimore gentilizie, asse portante del nostro patrimonio cul-
turale, sono veri e propri scrigni di memorie artistiche e storiche
giunti fino a noi grazie all’impegno di privati che, superando
numerose difficolta, si sono adoperati nel tramandare alle future
generazioni questa ricchezza.

Tali testimonianze architettoniche, al di 1a del loro intrinseco
valore artistico, concorrono a costruire la nostra memoria stori-
ca e il senso della nostra memoria storica e il senso della nostra
identita e rappresentano quindi un prezioso bene comune.

Il tema della conservazione e della valorizzazione di questo
bene, oggetto dell’odierno incontro, ¢ di enorme importanza per-
che porta all’attenzione uno degli aspetti piu caratteristici € qua-
lificanti della nostra civilta.

Palazzi come Palazzo Colonna che ci ospita hanno offerto al
mondo europeo dei modelli che si sono tradotti nell’adozione di
un linguaggio comune e condiviso, in grado di esprimere 1’armo-
nia tra il sentimento del potere ¢ il gusto del bello.

Gli architetti stessi, spostandosi da una citta a un’altra, hanno
affermato il primato artistico e culturale delle corti italiane nel-
I’Europa mediterranea, ma anche in quella nordica e orientale,
codificando modelli fondamentali, di vita e di cultura, diffusi
anche attraverso opere e trattati.

Con la loro imponenza e solidita architettonica, queste dimo-
re sono nate per sfidare il tempo e per tramandare ai posteri
un’eredita di pensiero.

Dai castelli alle case torri-medievali, alle corti rinascimenta-
li, la storia del palazzo riflette le vicende della societa e della cul-
tura italiana, passata dal feudalismo all’intraprendenza mercan-
tile dei Comuni, dallo splendore delle aristocrazie rinascimenta-
li, fino ai tempi moderni in cui I’aristocrazia e le elites tradizio-
nali hanno esercitato e devono continuare a esercitare un ruolo
indispensabile.

In questa evoluzione storica, le residenze non sono solo esibi-
zione di sfarzo e di potere, ma anche elargizione gratuita e gene-
rosa del bello che accresce il decoro della citta e diventa motivo
di identita e di orgoglio collettivo. Nelle nostre citta un palazzo
non ¢ solo bello in sé, ma in quanto si inserisce in un tessuto che
prima di essere urbanistico € culturale: un tessuto che esprime
una architettura di pensiero, una visione del mondo, una identi-
ta culturale.
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All’ Associazione Dimore Sto-
riche Italiane, che ci riunisce in
questa magnifica cornice, va
innanzitutto il merito di essere
depositaria di questo spirito di
identita promosso, in una attivita
ormai trentennale, con una molte-
plicita di iniziative, sul piano
nazionale e internazionale, in
sinergia con le Istituzioni e le
Autorita preposte alla tutela del
patrimonio.

Purtroppo le azioni per la con-
servazione e la valorizzazione dei
beni culturali trovano un grande
limite nella ristrettezza delle
risorse economiche dedicate al
settore. L’Italia pur essendo il
Paese depositario del 60% dei

beni culturali della Terra, destina
alla loro salvaguardia solo lo
0,7% del PIL'.

¢ chiaro dunque che le molte-
plici problematiche che riguarda-
no gli interventi sul patrimonio
privato non possono essere risol-
te unicamente dalla singola fami-
glia depositaria, ma richiedono lo
sforzo congiunto di privati e Isti-
tuzioni Pubbliche e, piu in gene-
rale, della comunita nazionale.

Un felice esempio di questa
sinergia ci ¢ offerta dall’iniziativa
“Scrigni di memorie. Gli archivi
familiari nelle dimore storiche
bolognesi”, ideata e realizzata
dall’ Associazione Dimore Stori-
che Italiane con la Soprintenden-

za ai Beni Archivistici dell’Emi-
lia Romagna e di altre istituzioni,
come la Fondazione Cassa di
Risparmio di Bologna. Nei palaz-
zi di proprieta di soci dell’ Asso-
ciazione sono stati esposti alcuni
archivi privati, fonti primarie del-
la storia cittadina e nazionale, in
un’armonica interazione con le
vestigia storiche e artistiche delle
dimore che li costudiscono.

Il Consiglio Nazionale delle
Ricerche, che & la principale isti-
tuzione scientifica italiana e cerca
I’interazione tra le scienze esatte
e quelle umane, ha da poco isti-
tuito due Dipartimenti rispettiva-
mente dedicati all’Identita e al
Patrimonio culturale, proprio allo
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scopo di dare un sostegno decisi-
vo alla formazione della coscien-
za critica del Paese e della sua
identita storica e contribuire con
azioni strategiche alla conserva-
zione e valorizzazione del Patri-
monio nazionale anche in linea
con gli indirizzi comunitari. € per
questo che abbiamo dato il nostro
patrocinio a questo Convegno e
ne pubblicheremo con piacere gli
atti. Inoltre, tra il Ministero dei
Beni Culturali e il CNR esiste
una convenzione operativa che
potremo attivare anche in questo
settore.

Siamo convinti che la ricerca
pubblica, in collaborazione con i

privati, deve incentivare le ricer-
che in questo campo strategico
per il futuro del Paese.

Da un lato, infatti, il processo
di globalizzazione richia di mor-
tificare quella varieta di culture e
di tradizioni, anche locali, che
costituisce un’imperdibile ric-
chezza. Dall’altro, le tensioni
prodotte dalla societa multietnica
in cui viviamo, se lasciate allo
scontro ideologico, rischiano di
produrre effetti devastanti.

In questo quadro le Dimore
storiche costituiscono la presenza
di un passato a cui vogliamo dare
voce per rinnovare e riattualizza-
re il messaggio.

Dobbiamo avere la capacita di
raccogliere dal passato il messag-
gio della Tradizione, ovvero quei
criteri irrinunciabili di valore e di
giudizio che ci permettono di
valutare il presente e di affronta-
re con coraggio e speranza il
futuro, anche quando questo si
presenta incerto e difficile.

E questo, io credo, il valore
aggiunto della vostra Associazio-
ne, a cui rinnovo tutti i miei
auguri.

! - “Dimore Storiche”, Anno XXI, n. -
2, Estate 2006, p 3.
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Le possibilita
del restauro

Progetto di conservazione
e progetto del nuovo:

le compatibilita

da calare nel palinsesto.

[ muri che parlano

nella lezione di Ruskin.

Il recupero a Pistoia
della Villa degli Imbarcati

a carattere romano.

Le novita del giardino.

MARIO DEZZ1I BARDESCHI

uesto nostro incontro & accompagnato da un invito nel

quale spicca una frase che ¢ una dichiarazione d’im-

pegno. Oggi parliamo della conservazione delle
dimore-storiche e I'invito ci ricorda appunto che si tratta di
"un’esigenza irrinunciabile di tutta la collettivita, che desidera
vedere mantenuto intatto quanto viene trasmesso alle genera-
zioni attuali da coloro che, a loro volta, ne sono stati gli atten-
ti ed efficaci custodi". Dove dovrebbe esser chiaro che questo
desiderio di “vedere mantenuto intatto” in definitiva rappre-
senta un obiettivo teorico, un’esigenza irrealizzabile perche
presupporrebbe un uso devoto senza il minimo consumo o sot-
trazione delle dotazioni esistenti.

Ma nella pratica sappiamo benissimo che il tempo consu-
ma, I’uomo - sia pure per il lodevole fine di salvaguardare e
conservare - pur tentando di saper usare al meglio il proprio
patrimonio lo trasforma irreversibilmente quando si impegna
a mantenere in buona efficienza i beni, non suoi, ricevuti in
consegna dal passato e dei quali direttamente beneficia. Que-
sto per dire che la tutela non raggiunge il proprio obiettivo se
¢ operata in modo semplicemente passivo, contemplativo,
senza assicurare la cura ed il rispettoso utilizzo del bene. Sap-
piamo tutti purtroppo che una fabbrica non utilizzata ed espo-
sta all'azione delle intemperie in meno di due decenni, o forse
anche meno, privata dei suoi naturali abitanti si “ruderizza”.
Con tutte le conseguenze del caso. L’intervento di recupero
poi, se differito, diventa sempre pit costoso e difficilmente
gestibile, fino a risultare forzosamente sostitutivo e dunque
impraticabile. Affinché un intervento di conservazione possa
avere successo, & necessario che possano essere garantite le
migliori condizioni di abitabilita. E che, ad esempio, senza 1
necessari adeguamenti funzionali degli impianti che assicuri-
no un adeguato confort funzionale, qualunque opera di conser-
vazione resta solo una pur buona intenzione.

Quindi una pur rigorosa conservazione, se da un lato si
ispira al pil assoluto rispetto e cura del patrimonio esistente,
della sua interezza, evitando sempre soggettive (e comunque
sempre discutibili) selezioni, dall’altro esige con la manuten-
zione che nuova materia e nuove componenti siano efficace-
mente intercalate nel contesto. Insomma: una dimora storica,
esattamente come ogni altra architettura, non & solo un museo
di se stesso (come spesso ancora si ama dire, in modo sbriga-
tivo e compiaciuto, quando non si vuole affrontare il proble-
ma del rinnovo d’uso di un patrimonio collettivo) ma € una
casa abitata, una casa viva, aperta all’esperienza abitativa e
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VILLA DEGLI IMBARCATI - Veduta esterna.

soprattutto alla presenza di nuo-
ve componenti sia funzionali
che tecnologiche compatibili.
Ecco perché oggi, almeno
presso il settore degli studiosi
del restauro, ¢ ormai matura la
consapevolezza che il restauro
(che purtroppo € stato troppe
volte male interpretato, provo-
cando tanti irreversibili e inutili
danni al patrimonio costruito),
si debba articolare con due ope-
razioni distinte e distinguibili
destinate ad interfacciarsi e a
dialogare tra loro, e che consi-
stono: in un rigoroso Progetto di
conservazione tale da garantire
la trasmissione del valore col-

lettivo, del valore comune depo-
sitato nella materia e che € arri-
vato con alterne vicende fino a
noi, quindi un intervento non
sottrattivo, accompagnato pero,
affiancato direi in qualche mo-
do da un cauto ma correlato
Progetto del nuovo compatibile
da calare nel palinsesto. Un pro-
getto che sia portatore di auspi-
cabili, ulteriori plusvalori, testi-
moniali del nostro consapevole
passaggio. Di qui lo slogan
molto schematico e semplicisti-
co, se volete: aggiungere con
cautela, ma possibilmente non
sottrarre risorse al contesto.
Ossia far crescere il valore

patrimoniale, in senso culturale
ed economico, delle nostre co-
muni risorse.

Ruskin ci ricorda che i muri
parlano e lo sappiamo benissi-
mo noi che ci troviamo qui, in
un contesto estremamente par-
lante, e quindi reclamano una
strategia di massimo ascolto che
poi si traduce, non solo nel mag-
giore rispetto e cura di quanto
ereditato, ma anche nel nostro
impegno progettuale a far cre-
scere il confidenziale dialogo
corale di pietra fra le cose. Una
dimora storica, un bene cultura-
le & prima di tutto, ricordiamo-
celo, una cosa, una risorsa tan-



Palazzo Colonna, 24 ottobre 2006 15

gibile, un bene materiale collet-
tivo, insomma una res pubblica.
Purtroppo fino a pochi anni fa ¢
mancata da parte dei nostri legi-
slatori (perché, forse, ¢ stata
data per scontata, ma non lo era)
una corretta definizione della
nozione di restauro. Neppure al
tempo delle epocali leggi del
39 e nemmeno nelle leggi suc-
cessive tanto che abbiamo potu-
to valutare gli effetti lﬁerversi
della legge 457 del 1978 e
soprattutto dell’articolo 31, sul
quale credo che molti di noi
hanno gia avuto la possibilita di
esprimere delle valutazioni pro-
fetiche. Mi ricordo di aver par-
lato di “centri storici, ultimo
atto o comica finale”. E cosi,
purtroppo, ¢ stato. La domanda
era questa: come si potra riusci-
re a salvare il patrimonio co-
struito nei centri storici nel
prossimi anni dalla insolenza,
dalla violenza degli stessi re-
stauratori? Dall’incredibile sac-
cheggio materiale che questa
legge ha comportato per quasi
venti anni, con la sostituzione
totale di componenti storiche
essenziali che fanno di diritto
parte dell’autenticita della fab-
brica, coperture, solai, intonaci,
infissi ecc.

Ricordiamocela questa per-
ché ¢ il punto di non ritorno dal
quale per fortuna con il nuovo
codice abbiamo messo un punto
e a capo. Tutte le categorie del
restauro, dalla manutenzione
straordinaria che ¢ il modo piu
leggero di intervento a quella
ordinaria, al restauro conserva-

tivo, alla ristrutturazione edili-
zia, alla ristrutturazione e al
ripristino urbanistico, se voi ri-
cordate bene quell’articolo che
¢ stato tanto applicato dai tecni-
ci in tutta Italia, non prendeva
come avrebbe dovuto in consi-
derazione il valore della consi-
stenza patrimoniale e materiale
del bene. Perché gia si parlava
per categorie che davano sem-
pre maggior grado di liberta

VILLA DEGLI IMBARCATI - 1l giardino.

all’operatore. La manutenzione
straordinaria era definita come
opere necessarie per rinnovare,
sostituire parti anche strutturali
e servizi tecnologici. Quella
ordinaria per riparare, rinnova-
re, sostituire tutte le finiture ed
impianti e via via, fino ad arri-
vare alla sostituzione di un edi-
ficio o di un quartiere addirittu-
ra con un organismo edilizio in
tutto o in parte diverso, fino alla
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sostituzione del tessuto esisten-
te con un altro diverso, anche
con modificazione del disegno
dei lotti. Quindi come capite
nessun impegno definitorio pro-
prio sulla materia, sulla parola
chiave del nostro convegno, la
conservazione ma si parlava
solo di modificare, trasformare,
demolire, rinnovare, rimuovere,
sostituire, ricostruire. Ecco a
togliere finalmente, a liberare il
restauro da queste ripetute inge-
nue aporie distruttive che lo
hanno accompagnato, al ripri-
stino come presunto ritorno al
primitivo stato, arriva ora, col
nuovo millennio, il codice che
per la prima volta precisa obiet-
tivi e finalita dell’intervento. Io
credo che grande merito abbia
avuto il direttore generale Ro-
berto Cecchi, che presenta que-
sta sessione del nostro Conve-
gno, nell’ispirarlo e nell’attiva-
re questo processo Virtuoso.
Perché a cominciare dai principi
si ricorda 1’articolo 1 che lo
stato, le Regioni, le Citta Metro-
politane, le Province, i Comuni
assicurano e sostengono la con-
servazione del patrimonio cul-
turale quindi favoriscono la
pubblica funzione e al paragrafo
5 dello stesso articolo, i privati
proprietari possessori o detento-
ri di beni appartenenti al patri-
monio culturale sono tenuti a
garantire la conservazione, per-
lomeno ¢ scritto in modo papa-
le. Come fondamentali lari,
come tutors garanti di una tute-
la attiva di un patrimonio della
collettivita, nel futuro, lo pro-

tegge e lo salvaguarda. E all’ar-
ticolo 29, al capo terzo, prote-
zione e conservazione, parlando
delle misure conservative si
dice che la conservazione del
patrimonio culturale € assicura-
ta da quattro cose: da una coe-
rente e coordinata e program-
mata attivitd di studio, preven-
zione, manutenzione e restauro,
dove finalmente si indica che la
prevenzione € soprattutto garan-
tire, limitare al massimo situa-
zioni di rischio del bene nel suo
contesto, che ¢ rivolta quindi a
verificare la sopravvivenza e il
grado corretto di rischio rispetto
agli eventi agenti esterni, la
manutenzione ¢ il controllo
delle condizioni del bene al fine
di mantenerne I’integrita, si dira
poi materiale, I’efficienza fun-
zionale e I’identita. Guardate
queste nuove parole che sono
parole sulle quali noi dobbiamo
sviluppare una pratica virtuosa
del bene e delle sue parti.

Il restauro infine ¢ l’inter-
vento finalizzato alla integrita
materiale e non dell’immagine,
della consistenza fisica e al
recupero del bene alla protezio-
ne e alla trasmissione dei suoi
valori culturali, da cui vengono
poi gli obblighi, gli obblighi
consecutivi, gli obblighi per
garantire la sicurezza e cosi via.

Questo vale non solo per il
patrimonio monumentale o dif-
fuso ma anche per i beni pae-
saggistici quelli della salvaguar-
dia del paesaggio come parte
omogenea, cosi ¢ definito il
paesaggio, di un territorio i cui

caratteri derivano dalla natura,
dalla storia e dalle loro recipro-
che interrelazioni, quindi natura
e storia, non si parla piu di este-
tica, non si parla piu di bello o
brutto, puod piacere o non puo
piacere, si parla di un dovere
collettivo che ci riguarda tutti,
sono i valori identitari di un
paesaggio o di una casa, anche
una casa apparentemente umile
e marginale.

Mi piacerebbe, ora, come
utile corollario, passare dalle
parole alla testimonianza diretta
di cantiere e proporvi I’esempio
di un cantiere, proprio di una
dimora storica, nella quale si ¢
realizzato, si & tentato di realiz-
zare almeno, questi concetti.

Il caso che vi propongo ¢ il
cantiere della Villa degli Imbar-
cati, a Santomato di Pistoia, in
Toscana, una villa di carattere
romano perché ¢ di intonaco ma
con le finiture delle finestre in
mattoni, non in pietra. E’ opera
di Jacopo Lafri, un allievo di
Bernardo Buontalenti e di Ghe-
rardo Silvani e un giovane indu-
striale, proprietario 1’ha com-
prata in condizioni di estrema
fatiscenza e degrado per realiz-
zarci la propria sede e per aprir-
la agli amici. Quindi ¢ ’esem-
pio di un cantiere nel quale si &
cercato di ottenere il massimo
della conservazione, cioe di per-
manenza del documento mate-
riale coniugabile con un proget-
to innovativo che da spazio alla
cultura della ricerca progettuale
non solo dell’architettura ma
anche dell’arte contemporanea
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VILLA DEGLI IMBARCATI - Il giardino.

in dialogo con la storia. Di rilie-
vo, in particolare, ¢ il piano-
programma destinato a correda-
re, ad integrare per cosi dire
alcuni punti della Villa con
nuovi significativi episodi. C’¢
una nuova grotta, nella quale
sono stati realizzati gli impianti,
opera di un artista belga. Duran-
te l’'intervento sulla facciata,
abbiamo trovato una meridiana
dipinta. C’¢ tutta questa compo-
nente, vissuta anche diciamo in
senso naturale della facciata, e
abitata questa facciata; abbiamo
fatto un intervento molto rispet-
t0s0.

Passo alle coperture dove il
problema, sono i camini che, sia
pure in minima parte, ricordano
’esaltazione della Villa di Cen-
tocamini di Bernardo Bontalen-
ti nella vicina Artimino. E stato
fatto un intervento di stesura di
un doppio strato di compensato

marino, molto sottile, che evi-
dentemente si adegua a questo
manto e che riesce a risaldare
inchiodandolo alle travi princi-
pali realizzando una diffusione
dei carichi di copertura. In que-
sta nuova sistemazione erano
anche necessari nuovi camini, e
questo tema del nuovo oltre a
conservare l’esistente € stato
affrontato facendo dei piccoli
camini a modello di opere con-
solidate del movimento moder-
no, qui vedete un camino alla
Behrens, un altro camino segui-
va un progetto di Ledoux,
insomma in definitiva 1’inter-
vento contemporaneo era in
qualche modo un innesto pun-
tuale timido ma molto dichiara-
to. Mi sia consentito accennare
anche alla rampa che porta alle
cucine alla sommita della quale.
Qui & stato realizzato un tavolo
per le colazioni al fresco, un

tavolo con dei giochi d’acqua in
marmo. Accanto sorge una ter-
razza che ¢ stata piegata ad un
omaggio astrologico al proprie-
tario che & del segno dell’acqua-
rio. Un tavolo si confronta in
qualche modo con delle
vaschette dove ci si puo lavare
le mani e con alcuni corredi
molto belli, di piccolissima
scala ma di grande significato
che c’erano gia sul posto.

La sistemazione antica
seguiva il tema dei cinque sensi,
delle varie stanze. L'unico inter-
vento nuovo che abbiamo fatto
¢ stato quello di rifare quattro
pavimenti in queste stanze con
grottesche e con motivi esotici
ai lati dell’ingresso dove un
tempo c’era un pavimento in
legno che era stato asportato in
tempo di guerra e bruciato. In
questo senso questi quattro ele-
menti in omaggio al fuoco,
all’aria, all’acqua e alla terra. Il
seminato alla veneziana risulta
come corredo nuovo dal quale
si ¢ fatta emergere una preziosa
forma di uovo in rapporto con
I’ingresso presistente che ¢
diventato lo studio del proprie-
tario. Ovviamente anche i mobi-
li sono stati inseriti in questa
rivisitazione un po’ didattica, I
mobili del pranzo per esempio e
una grotta che rappresenta I’am-
biente cucina. E’ un’anamorfo-
si, il disegno centrale del pro-
spetto della Villa. Né va dimen-
ticato il giardino, con I’interes-
sante ascesa dalla pianura alla
piattaforma d’ingresso; il giar-
dino segreto dei profumi, degli
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aromi, dedicati alle stagioni; il
giardino del serpente come te-
ma conduttore dei percorsi
conoscitivi e infine uno spec-
chio d’acqua che utilizza le na-
turali terrazze con gli olivi e si
intercala con una vasca d’acqua

che dovrebbe essere una piscina
ma non di tipo rettangolare.
Ovviamente tutto questo € stato
sostenuto e approvato dalla So-
printendenza, e questo ¢ il rap-
porto del nuovo che si inserisce
armonicamente accanto alla cap-

pella di famiglia e alla villa che
ha una visione magnifica sulla
vallata.

Mi sembrava importante se-
gnalarvi le possibilita che ab-
biamo davanti a noi, non rinun-
ciatarie.
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La favola
bella dei beni

culturali

Nessuno ha mai
catalogato il patrimonio
storico italiano,

ma é indiscutibile

la sua omogenea diffusione

su tutto il territorio nazionale.

Il ruolo benemerito
della tutela e la strada
tracciata dalla Chiesa.
L’esempio

del Principe Torlonia
che apre agli studiosi
I’incanto di Villa Albani.

L’importanza del sostegno:

primo, fiscale ed economico;

secondo, tecnico-scientifico.

MARIO LOLLI-GHETTI

n questi ultimi anni in Italia si & prestata un’attenzione,

direi quasi spasmodica, ai beni culturali, assistendo ad un

incremento d’interesse addirittura esponenziale: non passa
giorno, infatti, senza che autorevoli fonti d’informazione,
canali televisivi, giornali nazionali e locali non dedichino spa-
zio sempre pitt ampio a notizie riguardanti scoperte, problemi,
allarmi, ipotesi di recupero e di valorizzazione dell’immensa
quantita di beni storici, artistici ed archeologici che, uniforme-
mente, occupano e caratterizzano tutto il territorio italiano.

Voci alternativamente entusiaste od allarmiste, queste ulti-
me pi frequenti e spesso purtroppo pill pertinenti, ma tutte
concordanti sulla straordinaria ricchezza del nostro patrimo-
nio, arrivano a ripetere la favola bella della concentrazione in
Italia del 40%, a volte addirittura il 60%, del patrimonio cul-
turale mondiale.

Favola appunto, priva ovviamente di qualsiasi fondatezza
scientifica, per il semplicissimo motivo che nessuno ha mai
realmente catalogato o contato I’intero patrimonio mondiale
(ma neanche quello italiano del resto), ed assolutamente inso-
stenibile, con buona pace dei cultori di un primato “quantita-
tivo italiano”, di fronte alla ricchezza di altri paesi di millena-
rie culture, a troppi poco note.

Ma una cosa invece & assolutamente indiscutibile ed ¢ che
I’Italia possiede un patrimonio stratificato senza soluzioni di
continuita, dagli albori della civilta fino ai nostri giorni, capil-
larmente diffuso su tutto il territorio nazionale, passato fortu-
natamente o fortunosamente indenne, salvo alcune ben noti e
dolorosissimi accadimenti (le spoliazioni napoleoniche, i
bombardamenti dell’ultima guerra, la speculazione edilizia
degli anni recenti del’900), attraverso le travagliate vicende
della storia.

Proprio I’assoluta specificita della presenza e concentrazio-
ne di un grande patrimonio, generalmente in buono stato di
conservazione a confronto con le altre realta europee € mon-
diali, hanno fatto si che su questo argomento si sia sviluppato
un dibattito continuo e martellante, coinvolgente tutti i sogget-
ti a vario titolo interessati, siano essi pubblici o privati.

Non c’e, infatti, regione, cittad o paese che non possa esibi-
re con legittimo orgoglio beni, spesso di qualita eccelsa, rife-
ribili a tutti i differenti periodi della civiltd umana, riflesso
delle molteplici e interrelate componenti culturali che hanno
da sempre influenzato il nostro Paese.

Centri storici ancora ottimamente conservati, abbazie, con-
venti e chiese sparsi ovunque sul territorio, con tutte le possi-
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e che troppi, oggi, vorrebbero a
tutti i costi circoscrivere negli
angusti limiti della valutazione
economica.

E’ evidente che mantenere
tanto e cosi delicato patrimonio
costa moltissimo, non solo in
denaro perd, ma anche, e direi
soprattutto, in termini di impe-
gno, consapevolezza e fatica.

Tra 1 temi a cui I’ Associazio-
ne delle Dimore Storiche presta
particolare attenzione, vengono
elencati la conservazione, la
tutela, il restauro e la fruizione.

Sono i grandi temi del dibat-
tito attuale, che hanno anche
visto la modifica del titolo V
della Costituzione e la riparti-
zione dei compiti tra Stato e
Regioni.

Ma in queste ripartizioni che
ruolo occupano i privati pro-
prietari e quale aiuto gli posso-
no e devono fornire gli enti pub-
blici e in primis lo Stato?

Io individuo due principali
forme di sostegno: una prima
fiscale ed economica ed un’altra
tecnico-scientifica.

Io vorrei solo esprimere la
mia personale opinione in meri-
to alle esenzioni fiscali, le de-
traibilita ed i contributi, che cre-
do fortemente dovrebbero esse-
re incrementati al massimo,
nella convinzione che tutto cio
che spendono 1 privati € un ri-
sparmio per lo Stato.

Infatti, nel caso di totale
abbandono o di rischio di perdi-
ta di beni di grande importanza,
che giustamente devono essere
intesi come patrimonio della

collettivita, diventa obbligatorio
I’intervento dello Stato.

La conseguenza piu imme-
diata ¢ la necessita di affrontare
costi ed oneri insostenibili, vista
I’immensita del patrimonio, e
I’attivazione dei complicatissi-
mi meccanismi di sostituzione,
difficilmente applicabili, come
ben sanno quei soprintendenti
che sono stati costretti, in casi
estremi, a mettere in atto le
macchinose procedure previste
dalla attuale legislazione.

Alcuni passi in avanti sono
stati fatti negli ultimi anni, ad
esempio eliminando 1’incom-
prensibile divieto di cumulabili-
ta dei contributi, vigente ancora
poco tempo fa, ed ampliando la
casistica degli interventi am-
missibili a contributo, fino ad
includere, giustamente, anche
gli oneri sostenuti dai privati
per le spese tecniche e di pro-
gettazione.

Come conseguenza di questi
piccoli miglioramenti, &€ aumen-
tata la quantita di richieste di
apposizione di vincoli che giun-
gono alle soprintendenze, sia
per potere beneficiare dei pur
limitati benefici fiscali, che per
ottenere 1 contributi in conto
interesse e in conto capitale, che
richiedono solo la piccola con-
tropartita dell’apertura al pub-
blico, obbligatoria per legge.

D’altra parte 1’apertura al
pubblico, in orari e modalita da
concordare con la proprieta, ¢ la
dimostrazione di un reale inte-
resse della collettivita per
importanti beni privati d’inte-

resse monumentale, di cui i
proprietari si devono sentire
motivati ed orgogliosi custodi,
al fine della migliore trasmis-
sione dei loro valori e delle loro
memorie nel tempo

Ma il livello di detraibilita a
scopo fiscale continua, a mio
parere, ad essere ancora troppo
basso, mentre siamo ben lontani
dal tetto di donazioni dei paesi
anglosassoni, ed il pagamento
delle tasse con opere d’arte €
ancora una chimera inattuata,
che impedisce ai musei italiani
quegli spettacolosi arricchimen-
ti che, al contrario, costituisco-
no la gloria dei musei francesi,
Louvre in testa.

Il tutto a fronte di introiti as-
solutamente irrisori per il siste-
ma delle nostre finanze pubbli-
che.

Ma altri affronteranno questi
argomenti.

Mi piace citare, ora, due
esempi ammirevoli di casi di
attenta conservazione del patri-
monio storico artistico, tra i
moltissimi che ho avuto I’occa-
sione di apprezzare durante gli
ultimi anni trascorsi nel mio
incarico nelle Marche: la Villa
Imperiale di Pesaro ed il Palaz-
zo dei Principi a Carpegna.

Pur con le obbligatorie di-
stinzioni, dovute al differente
stato di conservazione delle strut-
ture architettoniche ed alle di-
sponibilita finanziarie richieste
da lavori di manutenzione e di
restauro di enorme impegno, i
proprietari delle due importanti
dimore, ad esse legatissimi per
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evidenti ragioni storiche ed
affettive, si impegnano costan-
temente per mantenere le loro
“case” nelle migliori condizio-
ni, consentendo nello stesso
tempo ai cittadini ed ai turisti di
visitare questi fondamentali te-
sti dell’architettura ed offrendo
generosa disponibilita ad inizia-
tive culturali di vario spessore,
anche squisitamente locale, co-
me mi & capitato di verificare a
Carpegna.

Tutti sappiamo che un palaz-
zo si conserva in buone condi-
zioni se ¢ utilizzato ed attenta-
mente curato: come potrebbe lo
Stato, o qualsiasi altro ente pub-
blico, sostituirsi ai proprietari e
dedicare a questi beni le stesse
amorevoli cure che gli dedicano
persone le cui famiglie da seco-
li possiedono quel bene ed in
€sso si riconoscono, ¢ a quali
costi?

Del resto gli immobili di pro-
prieta pubblica sono gia moltis-
simi, € sono spesso 1 piu signifi-
cativi provenendo in genere
dalle proprieta degli Stati preu-
nitari, come ad esempio tutte le
regge ed 1 palazzi reali.

L’impegno per la loro esem-
plare conservazione, ingentissi-
mo, grava fin troppo pesante-
mente sulle spalle di strutture
finanziariamente deboli e caren-
ti di personale, come le soprin-
tendenze.

Per quanto riguarda il sup-
porto tecnico-scientifico che lo
Stato puo assicurare ai proprie-
tari di dimore storiche, bisogna
avere chiari alcuni semplici

concetti base. Un intervento di
conservazione e restauro ¢ sem-
pre conseguenza di un progetto,
“I1 progetto di restauro” appun-
to, per cui si richiedono specifi-
che competenze tecniche.

Ovviamente i proprietari co-
noscono meglio di tutti la storia,
le esigenze, i modi di uso e
spesso anche le trasformazioni
delle loro dimore, ma non sem-
pre, (malgrado, come tutti in
genere, credano di potere essere
architetti), possiedono in grado
sufficiente le conoscenze e
I’esperienza necessarie per af-
frontare I’'impresa.

Nella fase progettuale sono
convinto possa intervenire co-
me supporto la professionalita
del personale dell’amministra-
zione dei Beni Culturali, nella
figura del personale tecnico-
scientifico delle soprintendenze
e, nei casi pit complessi, delle
competenze specialistiche del-
I’Istituto Centrale del Restauro
o dell’Opificio delle Pietre Dure.

Per ottenere il risultato mi-
gliore, si deve mettere in atto
una collaborazione virtuosa tra
le istanze ed i legittimi desideri
della proprieta e I'esperienza
del personale dello Stato.

Le soprintendenze non devo-
no pill essere viste unicamente
come i centri dell’approvazione
e del diniego, cosa che pure ha
una sua precisa ragione d’esse-
re, ma come i luoghi in cui ven-
gono elaborate e messe a punto
specifiche metodologie tecnico-
scientifiche, finalizzate al re-
stauro ed alla conservazione del

patrimonio, da mettere a dispo-
sizione anche dei privati, pro-
prietari di immobili di interesse
storico architettonico.

Non nel senso, ovviamente,
che gli architetti, gli storici d’ar-
te o gli archeologi dell’ammini-
strazione si debbano sostituire
ai professionisti esterni, perché
questo non ¢ il loro campo d’a-
zione, ed io lo nego decisamen-
te, € se ci sono state a volte
commistioni vanno fermamente
condannate.

Ma perché offrano, a chi ne
faccia eventualmente richiesta,
I’enorme patrimonio di dati
d’archivio, elementi storici,
esperienze, confronti, e speri-
mentazioni di tecniche e di
materiali da loro acquisito, allo
scopo di “ottimizzare” il risulta-
to ed evitare che si ripercorrano
sempre le stesse strade, con
spreco di energia, tempo e risor-
se 0 peggio che si ripetano gli
stessi errori.

Le soprintendenze, per le
quali, auspice il Governo, io im-
magino il recupero di un ruolo
scientifico e tecnico, negli ulti-
mi tempi pesantemente avvilito
dalle troppe incombenze buro-
cratiche e amministrative in
conseguenza del proliferare,
forse incontrollato, di troppe
leggi ed adempimenti, dovreb-
bero tornare ad essere quelle
fucine del sapere e della ricerca
che erano al tempo delle vec-
chie e gloriose Antichita e Belle
Arti, che, non a caso, furono la
prima Direzione Generale isti-
tuita dello Stato unitario. Ci so-
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no, accanto purtroppo a localiz-
zate sacche di pigrizia, inerzia,
qualunquismo o faciloneria,
picchi di eccellenza che il mon-
do ci invidia (e non a caso 1 tec-
nici italiani dei beni culturali
sono richiesti ovunque per mis-
sioni di altissima specializza-
zione) ed un’organizzazione
che molti altri Paesi ci chiedono
di divulgare o tentano di imita-
re: in ogni regione ed anche in
molte province ci sono soprin-
tendenze, divise per ambiti di
competenza, a disposizione de-
gli enti pubblici e dei cittadini.
Siamo al vostro servizio, e
vorremmo esserlo sempre di
pit: cosi come negli uffici si
elaborano progetti e consulenze

per la Chiesa o le Amministra-
zioni Locali, dovrebbe essere
possibile fornire supporto di
metodologie, suggerimenti, dati
conoscitivi e confronti anche ai
benemeriti proprietari di dimore
storiche tutelate, che spesso af-
frontano oneri e sacrifici enormi
per salvaguardare e conservare
nel modo migliore cio che cer-
tamente ¢ un patrimonio priva-
to, ma che ¢ anche allo stesso
tempo un bene della collettivita.

I beni culturali costituiscono
il tessuto connettivo del nostro
paese, la base della nostra rico-
noscibilita come italiani e 1’ele-
mento portante della nostra
identita. Spiace un poco che il
recente Codice, aperto e lungi-

mirante in alcuni settori, soprat-
tutto nella parte terza relativa
alla tutela dei beni paesaggisti-
ci, in cui ribadisce con forza as-
solutamente condivisibile la ne-
cessita della collaborazione con
gli enti territoriali (regione, pro-
vince e comuni) al momento del-
la pianificazione ed adegua-
mento dei piani paesaggistici,
nella parte seconda , dedicata ai
beni culturali, quasi ricalchi il
glorioso schema della legge
1089/39, mostrandosi forse un
po’ troppo attento all’aspetto
vincolistico e coercitivo, piutto-
sto che a quello della collabora-
zione attiva con i privati, che, a
mio parere, potrebbe essere
invece la carta vincente.
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Genova:
Palazzo

del Principe

1l recupero all’inglese
voluto da Mary Talbot.

I danni del 1944

e un’urbanizzazione
selvaggia imponevano

un intervento globale

sul verde.

1l restauro dei cicli pittorici

e la riapertura

della loggia degli Eroi.

LAURA STAGNO

1 “Palazzo del Principe”, dimora genovese dei Doria Pam-

philj, trae il suo nome dal titolo di principe di Melfi che il

fondatore Andrea Doria' - dal 1528 ammiraglio di Carlo
V e signore di fatto di Genova, pur entro un ordinamento
repubblicano - ricevette nel 1531 dall’imperatore. Garante
della fedelta a Carlo V di Genova, che aveva un ruolo chiave
nel sistema di potere ispano asburgico, ma anche, nel contem-
po, della indipendenza della citta dal dominio diretto della
Spagna, Andrea volle erigere una residenza che fosse insieme
emblema del suo potere, esempio del suo gusto aggiornato e
comoda sede per il suo “honesto otio” (una formula, quest’ul-
tima, utilizzata nella iscrizione celebrativa che corre sulla fac-
ciata settentrionale del palazzo).

Posta all’esterno delle mura cittadine, presso la porta di S.
Tommaso, la dimora era nello stesso tempo un ben difendibi-
le “luogo forte” in senso militare ed una magnifica villa di pia-
cere, connotata da un apparato decorativo di eccezionale
importanza. Il Doria, infatti, non si rivolse agli artisti e alle
botteghe attivi a Genova, ma chiamo al suo servizio Pietro
Buonaccorsi detto Perino del Vaga, allievo e collaboratore di
Raffaello. Dopo la morte del maestro e la partenza per Manto-
va di Giulio Romano, Perino aveva goduto di una posizione di
grande prestigio nella raffinata Roma di Clemente VII, che
viveva una stagione di fertile innovazione artistica poi brusca-
mente interrotta dal Sacco del 1527. Giunto a Genova nella
primavera del 1528, il Buonaccorsi ricevette dal Doria I'inca-
rico di “fare un palazzo ornato di stucchi e pitture a fresco, a
olio e d’ogni sorte™ , e dalla felice rispondenza di intenti tra
committente ed artista ebbe origine uno dei testi figurativi pi
significativi della Maniera moderna, che importo a Genova le
dirompenti novita della scena romana e si pose come modello
della successiva grande decorazione genovese’. L’esempio del
Palazzo del Principe, scriveva il trattatista faentino Armenini,
“..di certo fu quello che illumind i signori genovesi, dove essi
poi ne hanno fabbricati infiniti dentro la citta con ricchissimi
ornamenti™. La decorazione del nucleo originale del palazzo
era ormai conclusa nel 1533, quando vi fu fastosamente ospi-
tato I’imperatore Carlo V. Il successore di Andrea, Giovanni
Andrea I Doria, amplio poi ed arricchi di nuove opere d’arte
la residenza ed i giardini, che alla sua morte (1606) avevano
acquisito la fisionomia definitiva.

Nel 1760, al venir meno della linea diretta dei Pamphilj,
con cui i Doria si erano imparentati tramite matrimonio nel
1671, Giovanni Andrea IV Doria eredito le prerogative ed il
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PALAZZO DEL PRINCIPE - Il giardino dopo il ripristino.

patrimonio di quel casato e si
trasferi da Genova a Roma, ove
da allora la famiglia Doria Pam-
philj risiede. Il Palazzo del Prin-
cipe, come tutte le proprieta ge-
novesi, perse gradualmente d’im-
portanza. Gli arazzi, i dipinti e
gli arredi di maggior prestigio
che lo ornavano furono progres-
sivamente trasferiti nelle resi-
denze romane della famiglia. Il
palazzo mantenne la sua integri-
ta, nonostante lo stravolgimento
del contesto urbanistico a parti-
re dalla meta del XIX secolo (la
costruzione della linea ferrovia-
ria Genova-Torino causo la per-
dita di una parte del giardino
nord, poi irrimediabilmente
distrutto dall’edificazione di un

quartiere moderno; la costruzio-
ne di nuove strade provoco I’in-
terruzione del rapporto del pa-
lazzo con il mare antistante), ma
gli eventi bellici, in particolare i
pesanti bombardamenti del
1944, recarono gravi danni alla
struttura, parzialmente risarciti
negli anni immediatamente suc-
cessivi al conflitto con una serie
d’interventi di ricostruzione ar-
chitettonica.

All’inizio degli anni Novan-
ta, il complesso monumentale
versava in una difficile situazio-
ne: il giardino meridionale ave-
va perduto ogni leggibilita di di-
segno, una parte consistente del
ciclo decorativo era oggetto di
un processo di progressivo dete-

rioramento innescato dalle infil-
trazioni di acqua piovana conse-
guenti ai danni di guerra, gli
arredi ed i dipinti conservati
nella dimora erano ormai relati-
vamente pochi e spesso in catti-
ve condizioni.

Posta di fronte a questa situa-
zione piuttosto drammatica, la
famiglia proprietaria decise di
avviare una impegnativa cam-
pagna di recupero globale del
complesso, alla quale si affian-
c0, dopo la prima fase dei lavo-
ri, I’apertura al pubblico del pa-
lazzo come museo (dal no-
vembre 1995): un’ardita scom-
messa, considerata la colloca-
zione della dimora. Genova solo
di recente ha cominciato a ri-
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conquistare, sia agli occhi dei
propri cittadini che per 1 visita-
tori e i turisti, la sua storica im-
magine di citta d’arte, ampia-
mente giustificata dall’eccellen-
za del patrimonio artistico sia
medievale che Cinque-Seicen-
tesco (ultimamente anche di-
chiarato Patrimonio dell’Uma-
nita dall’lUNESCO), ma nel
XIX e soprattutto nel XX seco-
lo obliterata dall’identita di
moderno centro industriale e
portuale, prevalente nella perce-
zione comune.

Il progetto di recupero si €
articolato in una pluralita di li-
nee d’intervento’. In primo luo-
go, anche a seguito dello studio
condotto sugli inventari storici
dei beni del palazzo, si ¢ prov-
veduto a riportare nella dimora
genovese gli oggetti d’arte che
ad essa storicamente appartene-
vano e che erano confluiti in
altre residenze della famiglia. In
vari casi € stato possibile ricol-
locare le opere esattamente
nelle sale per le quali esse erano
state pensate: di particolare
rilievo, da questo punto di vista,
¢ il caso dei sei arazzi di fine
Cinquecento raffiguranti lo
svolgimento della Battaglia di
Lepanto, eseguiti a Bruxelles su
cartoni di Luca Cambiaso, che
insieme ai due “tramezzi” alle-
gorici appartenenti alla medesi-
ma serie sono tornati ad ornare
le pareti del Salone di Nettuno
per il quale, secondo quanto
emerge dai documenti di paga-
mento, erano stati commissio-
nati.

E’ stato poi necessario
affrontare un grande numero di
operazioni di restauro, coordi-
nate da chi scrive, in veste di
curatrice del museo, e dall’ar-
chitetto Pietro Moncagatto, se-
guite assiduamente dalla fami-
glia proprietaria e portate a ter-
mine da specialisti dei diversi
settori, in costante collaborazio-
ne con i funzionari delle Soprin-
tendenze competenti. In questa
sede, saranno sinteticamente
illustrate tre aree di intervento
di particolare rilevanza: il recu-
pero della sezione centrale del
giardino a mare, il restauro di
alcune parti del ciclo periniano
di pitture parietali e stucchi, e
I’intervento sulla celebre coppia
di arazzi quattrocenteschi con
“Storie di Alessandro Magno”
della collezione Doria Pam-
philj.

Andrea Doria aveva dotato la
sua dimora di “amenissimi giar-
dini”, alla cui progettazione
misero mano artisti quali lo
stesso Perino del Vaga e succes-
sivamente, negli anni Quaranta
del XVI secolo, Giovannangelo
Montorsoli. Ma poco ci ¢ noto
di questo nucleo originario: i
dati disponibili ci consentono di
“leggere” con qualche certezza
solo la seconda fase, quella
dovuta all’erede di Andrea, Gio-
vanni Andrea I Doria, che eredi-
to il palazzo nel 1560 e lavord
ad ingrandirlo ed abbellirlo sino
alla morte, avvenuta nel 1606.
Le linee fondamentali del giar-
dino di fine Cinquecento (per
I’organizzazione del quale Gio-

vanni Andrea si avvalse del-
I’opera dell’architetto Giovanni
Ponzello), pur nella variazione
del gusto — evidente, ad esem-
pio, nei mutamenti delle parti-
zioni interne delle aiuole regi-
strati da disegni ed incisioni —
mantennero una loro forte persi-
stenza sino alla meta dell’Otto-
cento, come mostra la “resisten-
za” sino a tale data dello sche-
ma connotato dalla tripartizione
dello spazio sugli assi nord-sud,
creata dalla presenza delle quat-
tro Fontane delle Stagioni, che
I’asse ovest-est, segnato dalla
monumentale Fontana del Net-
tuno (1599), interseca ortogo-
nalmente. La rottura con la tra-
dizione avvenne, negli anni
Cinquanta del XIX secolo, con
la realizzazione (1876-57) di un
piccolo parco all’inglese, per
volonta del principe Filippo
Andrea V e della moglie Mary
Talbot dei Conti di Shrewsbury.
Questa nuova sistemazione
negava programmaticamente gli
assi geometrici del vecchio
giardino, privilegiando sentieri
sinuosi e folte siepi che dimi-
nuivano I’impatto visivo dei pur
numerosi frammenti della siste-
mazione storica sopravvissuti,
tra cui, prima per importanza, la
grande Fontana del Nettuno,
che non venne rimossa dalla sua
collocazione centrale. Nel XX
secolo alla declinante attenzio-
ne per il giardino, che si tradu-
ceva in scarsa manutenzione,
fecero seguito i danni causati
dai bombardamenti dell'ultimo
conflitto, veramente devastanti
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PALAZZO DEL PRINCIPE - Loggia degli Eroi - Pitture parietali dopo il restauro.

in quest’area, piu volte presa di
mira. Nel momento in cui si ¢
cominciato a pensare alla possi-
bilita di un recupero, il giardino
presentava una situazione di
desolante abbandono: esso ri-
sultava infatti in parte costituito

da lacerti inselvatichiti del
parco all’inglese - con tracciati
che non sembravano piu rispon-

dere alla sistemazione ottocen-
tesca, un fitto sottobosco disse-
minatosi spontaneamente ed
alberature perlopiu databili alla
seconda meta del Novecento -
ed in parte occupato dalla strut-
tura fortemente invasiva di un
cinema all’aperto, con le sue lun-
ghe file di seggiole ed il grande
schermo per la proiezione.

La definizione di un inter-
vento, in uno spazio verde ca-
ratterizzato da una cosi ricca e
complessa stratigrafia storica —
ma anche da una situazione at-
tuale cosi pesantemente com-
promessa — si ¢ mostrata da
subito un compito arduo. E’ sta-
ta chiamata a stendere un pro-
getto 1’agronoma e storica del
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giardino Ada Segre, mentre si
avviava paralellamente una
campagna di prospezioni ar-
cheologiche, diretta da Marco
Biagini dell’Istituto per lo Stu-
dio della Cultura Materiale di
Genova, tesa a raccogliere ed
ordinare dati utili alla compren-
sione dei caratteri del giardino
nelle sue trasformazioni stori-
che®.

Alla luce della documenta-
zione disponibile, dei risultati
degli scavi e dello studio atten-
tamente condotto dalla Segre
sulle emergenze architettoniche
e scultoree ancora presenti nel
giardino, la committenza si €
orientata con sempre maggiore
convinzione sulla scelta di un
recupero dell’assetto tardo cin-
quecentesco, tra I’altro coerente
con i caratteri architettonici del
palazzo. E’ stato quindi elabora-
to un progetto di ripristino mira-
to a far riemergere lo “scheletro
forte” del giardino formale, che
aveva in qualche misura segna-
to “tutte le fasi di evoluzione
del manufatto™. La sistemazio-
ne spaziale delineata dal proget-
to ricalca in larga parte 1'im-
pianto del giardino di Giovanni
Andrea I, nel rispetto di tutti gli
elementi sopravvissuti ¢ nella
riproposizione filologica degli
aspetti documentati, pur non
negando la presenza di soluzio-
ni di ricostruzione interpretativa
- basate sulla trattatistica e sul-
I’analogia con giardini coevi -
in alcune parti caratterizzate
dalla mancanza di elementi ori-
ginali e di documentazione cer-

ta. Anche I’'impianto verde ri-
propone piante documentate nel
giardino Doria — ad esempio gli
agrumi in vaso — affiancando ad
esse altre specie comunque note
e apprezzate all’epoca, nel suo
insieme evocando, con un evi-
dente connotato di citazione
storica, le sistemazioni orticole
della fine del Cinquecento. Tra
il 1998 ed il 2000 ¢& stata realiz-
zata la parte centrale del proget-
to, mentre la sezione occidenta-
le del giardino ha ricevuto una
prima sistemazione, destinata in
futuro ad essere modificata ed
arricchita in coerenza con il
disegno progettuale; il settore
orientale, vincolato da un lungo
contratto di locazione firmato
prima dell’avvio della campa-
gna di recupero del complesso
monumentale, rimane per ora
escluso da ogni possibilita di ri-
pristino.

PALAZZ0 DEL PRINCIPE - Volta della sala delle Metamorfosi, (dopo il restauro).

Per quanto concerne la deco-
razione pittorica e plastica del
nucleo piu antico del palazzo —
eseguita, come si & detto, da
Perino del Vaga e dai suoi colla-
boratori - sono stati oggetto di
interventi di recupero tre am-
bienti, selezionati secondo cri-
teri di urgenza dei lavori e, in
subordine, di rilevanza qualita-
tiva dell’apparato pittorico e
plastico: la Sala delle Metamor-
fosi, lo scalone d’onore e la
Loggia degli Eroi.

La volta della Sala delle
Metamorfosi, nella quale sono
rappresentati gli episodi salienti
della vicenda di Aracne (Ovi-
dio, Metamorfosi V1, 5-145), gli
Amori di Giove ed allegorie di
Arti, presentava un’importante
lesione, con pericolo di cedi-
mento parziale. Dopo aver an-
corato la struttura con tiranti
metallici ad elementi portanti
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soprastanti (1997-1998), si ¢ in-
tervenuti sulla decorazione pit-
torica (1998-1999), diffusamen-
te sollevata e decoesa a causa di
efflorescenze saline causate da
umidita, coperta da particellato
atmosferico e residui grassi
(dovuti ad usi impropri, nel pas-
sato, dell’ambiente, che per
qualche decennio ha anche
ospitato la saltuaria preparazio-
ne di cibi) ed interessate da
molteplici ridipinture ottocente-
sche. Il restauro, come pure i
successivi interventi sugli altri
apparati decorativi periniani, ¢
stato condotto da Maura Chec-
coni e dai suoi collaboratori. La
decorazione ¢ risultata realizza-
ta non ad affresco, come pareva
implicitamente suggerire la de-
scrizione vasariana del ciclo,
ma con una tecnica a secco che
prevede, per la maggior parte
della superficie, la presenza di
due strati pittorici sovrapposti:
una prima stesura con pigmento

e legante proteico, probabil-
mente utilizzata con una funzio-
ne preparatoria, ed una seconda
caratterizzata da pigmento e
legante oleoso®.

La volta dello scalone pre-
sentava una situazione diversa
da quella della Sala delle Meta-
morfosi. La stesura pittorica
visibile, peraltro molto deterio-
rata, era interamente ottocente-
sca e dichiaratamente d’inven-
zione, opera del perugino Anni-
bale Angelini che esegui nel
1844-45 una restauro generale
del ciclo periniano. A giustifica-
zione della propria liberta d’in-
tervento su questa volta, I’An-
gelini citava la totale scomparsa
dell’originale, a causa di un pre-
cedente radicale ripristino.

La scelta di dare inizio al
restauro (marzo 1999) fu deter-
minata dalla condizione di gra-
vissimo degrado in cui versava
la decorazione angeliniana, ese-
guita a tempera grassa. Al mo-

mento di cominciare i lavori,
I’ipotesi di partenza, sulla base
dei dati disponibili - recepiti in
modo unanime dalla critica
moderna - era che l’originale
periniano fosse perduto; ma
risultd evidente che, sotto le
ridipinture ottocentesche, 1’ori-
ginale sopravviveva nelle volte
della prima rampa e del piane-
rottolo, anche se assai compro-
messo nella cromia e danneg-
giato dall’inserimento delle cor-
nici a stucco ottocentesche Con
un delicato intervento concluso
nel dicembre del 1999, & stata
riportata alla luce la stesura pit-
torica cinquecentesca, caratte-
rizzata da un intonaco a “mar-
morino” particolarmente lucido:
un nitido “foglio” su cui si svi-
luppa, seppure indebolito dalle
avverse vicende conservative,
il pin bello e ricco ornamento di
grotteschine all’antica, con va-
rie storie e figurine piccole, ma-
schere, putti, animali et altre

PALAZZO DEL PRINCIPE - Arazzo con le Imprese di Alessandro Magno (1460 circa) - (dopo il restauro).
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fantasie, secondo 1’esatta de-
scrizione del Vasari’.

Il restauro dell’apparato de-
corativo della Loggia degli E-
roi, affrontato tra il marzo 2001
e I’Agosto 2002, ¢ stato indub-
biamente il pitl impegnativo fra
gli interventi “periniani” sinora
condotti a termine.

La loggia era in origine aper-
ta sul giardino sottostante, a sua
volta affacciato sul mare; dal
XVIII secolo le sue cinque arca-
te furono chiuse da cristalli.
L’intero complesso decorativo
ha come fine un’esplicita esalta-
zione dinastica: gli antenati di
Andrea - gli Eroi Doria, da cui
la Loggia trae il nome, raffigu-
rati sulle pareti - sono posti in
rapporto con i pill nobili e vir-
tuosi guerrieri dell’antica Ro-
ma, da Orazio Coclite a Muzio
Scevola, rappresentati negli ot-
tagoni al centro delle volte, cir-
condati da raffinati ed esuberan-
te stucchi ispirati agli esempi
romani delle Logge Vaticane e
di Villa Madama. All’avvio del
restauro 1’apparato decorativo si
presentava per0 fortemente alte-
rato nei valori cromatici (ad
eccezione della prima campata,
restaurata nel 1983), ed ormai
poco leggibile, in ragione degli
avversi fattori ambientali — con
forti escursioni di umidita e
temperatura - e dei gravi danni
subiti sia nel 1849, nel corso dei
moti genovesi contro i Savoia,
sia nell’ultimo conflitto mon-
diale. Assai invasivi si sono
rivelati anche la ridipintura ot-
tocentesca ed un ripristino con-

dotto con mezzi grossolani nel
1953-54.

L’intervento di restauro si ¢
confrontato con questa com-
plessa situazione, cui si sono
aggiunte le specifiche proble-
matiche poste dalla tecnica di
esecuzione utilizzata da Perino
del Vaga, che adottd anche per
le parti pittoriche della loggia
tecniche diverse dall’affresco.
In particolare, prevale qui la
“pittura su scialbo di calce”,
della quale I’Armenini cita la
proprieta di far buttare piu alle-
gri i colori” con pennellate
molto liquide e minuti tratteggi,
quanto mai fragili, che hanno
imposto la massima cautela
nella fase di pulitura. Dopo
attente analisi & stato possibile
riconoscere e riproporre 1’origi-
nario piano cromatico delle vol-
ticelle - stucchi bianchi su
fondo oro si alternano a stucchi
dorati su fondo scuro (una vela-
tura ad acquerello suggerisce 1
toni della perduta doratura a
foglia) — completamente oblite-
rato dalle ridipinture ottocente-
sche. Unita al recupero, sulle
pareti, della chiara cromia peri-
niana, 1’operazione ha restituito
leggibilita ad un testo figurativo
di grande rilievo nella storia
della Maniera moderna.

La coppia di arazzi con Sto-
rie di Alessandro Magno — ulti-
mo esempio di restauro cui si fa
cenno in questa sede, in rappre-
sentanza della molteplicita di
interventi condotti in questi
anni su arredi e dipinti conser-
vati nel palazzo — € considerata

da molti storici la serie pil
importante di arazzi quattrocen-
teschi giunta sino a noi. Resi
noti agli studi da Aby Warburg
nel 1913, i due grandi “panni”
(circa quaranta metri quadri cia-
scuno) furono eseguiti intorno
al 1460 a Tournai, nel Ducato di
Borgogna, forse per il Duca
Filippo il Buono. L’eccezionale
qualita tecnica si unisce alla
bellezza del disegno: decine e
decine di figure, dai volti reali-
sticamente tratteggiati e dalle
sontuose vesti minuziosamente
descritte, animano la scena. [
due arazzi si trovavano in uno
stato di conservazione forte-
mente cOMpromesso, in primo
luogo a causa dalla corrosione
delle trame di lana scure e dal
naturale processo di degrado dei
fili di seta per I’azione della
luce, che ne ha indebolito e talo-
ra polverizzato buona parte. Il
peso del tessuto, trazioni ine-
guali e manipolazioni scorrette
subite nel corso dei secoli ave-
vano inoltre dato origine a
strappi e deformazioni. Sulla
superficie si era infine deposita-
to un forte accumulo di sporci-
zia. L’arazzo con le Imprese di
Alessandro in Oriente & stato
restaurato tra il settembre 2003
ed il novembre 2004 presso il
laboratorio specializzato “De
Wit” di Mechelen, in Belgio,
con ’utilizzo di tecniche d’avan-
guardia - quali la pulitura ese-
guita su tavola aspirante tramite
aerosol di aria compressa, acqua
e una piccola percentuale di
detergente neutro - ed una pa-
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ziente opera di conservazione
condotta “filo per filo”". L’araz-
zo con la Giovinezza di Alessan-
dro ¢ attualmente in corso di
restauro presso il medesimo
laboratorio: la conclusione del-
I’intervento ¢ prevista per la
fine del 2007.0gni restauro for-
nisce una nuova, preziosa tesse-
ra al mosaico del recupero com-
plessivo del Palazzo del Princi-
pe. Molto rimane ancora da
fare, ma con i lavori di questi
anni si € progressivamente
riconquistata 1’identita di un
complesso monumentale di fon-
damentale importanza per la
storia dell’arte cinquecentesca

e per la citta di Genova.

1. Circa la figura di Andrea Doria e
I’eta doriana, si vedano. in particolare
gli studi di E. GRENDI (Andrea Doria
uomo del Rinascimento, in La repub-
blica aristocratica dei genovesi. Poli-
tica, carita e commercio tra Cinque ¢
Seicento, Bologna, 1987, pp.139-172;
Doria, Andrea, in Dizionario Biografi-
co degli Italiani, XLI, Roma, 1992,
pp.264-274) e A. PaciNI, La Genova di
Andrea Doria nell’Impero di Carlo V,
Firenze, 1999, con ampia bibliografia

precedente.

2. G.VASARI, Le vite dei pitt eccellenti
pittori, scultori, e architetti, Firenze
1568, ed. Roma 1997, p. 901.. La criti-
ca moderna tende a riconoscere a Peri-
no un ruolo limitato nella progettazione
architettonica del palazzo, peraltro gia
parzialmente edificato alla data di arri-
vo del Buonaccorsi a Genova, mentre &
indiscusso il suo ruolo di regista dell’in-

tero apparato decorativo della dimora.

3. La bibliografia sul palazzo ed in par-
ticolare sul ciclo periniano & molto
ricca. Si segnalano di seguito alcuni tra
i contributi pil significativi o pill recen-
ti: P. ASKEW, Perino del Vaga’s Decora-
tions for the Palazzo Doria, Genoa, in
“The Burlington Magazine”, XCVIII,
gennaio 1956, pp. 46-53; E. PARMA
ARMANI, Perino del Vaga. L'anello
mancante, Genova 1986; P. BOCCARDO,
Andrea Doria e le arti. Committenza e
mecenatismo a Genova nel Rinasci-
mento, Roma 1989; Il Palazzo del Prin-
cipe. Genesi e trasformazioni della
villa di Andrea Doria a Genova, a cura
di L. StaGNo, “Ricerche di Storia del-
1’ Arte”, 82-83, ottobre 2004, L. Stagno,
Palazzo del Principe. Villa di Andrea
Doria, Genova 2005.

4. G.B. ARMENINI, De’ veri precetti
della Pittura, Ravenna, 1587, pp.330-
331.

5. Circa la campagna di recupero glo-
bale del complesso monumentale, cfr.
in particolare M. FLORIDI, Pubblico e
privato nella gestione delle dimore sto-
riche in Italia. Il Palazzo del Principe e
le altre residenze Doria Pamphilj, in L
LEoNCINI e F. SIMONETTI, a cura di, Abi-
tare la Storia. Le dimore storiche-
museo, Atti del Convegno, (Genova)
Torino 1998, pp.52-54; L. STAGNO,
Restoration of an Identity: Palazzo del
Principe in Genoa, in R, PAVONI, a cura
di, Historic House Museums Speak to
the Public: Spectacular Exhibits versus
a Philological Interpretation of Histo-
ry, Acts of the Annual Demhist Confe-
rence, (Genoa) 2001, pp.79-87.

6. M. BIAGINI, Genova. Indagine

archeologica nell’area del giardino di

Palazzo del Principe, in “Archeologia
Postmedievale”, 4, 2000, pp.289-291;
M. BIAGINI, An Example of “Garden
Archeology” in Italy: the Case of Prin-
ce Doria’s Villa in Genoa. Methods and
Intervention Strategy, in Archeologie.
Studi in onore di Tiziano Mannoni, a
cura di N. Cocuzza e M. MEDRI, Bari
2006, pp.135-138.

7. Circa il recupero del giardino, cfr. A.
SEGRE, Il progetto di ripristino, in L.
STAGNO, a cura di, Palazzo del Princi-
pe. Il Giardino, Genova 2000, pp.23-
30; L. MAGNANI, Storia di in giardino,
in Il Palazzo del Principe. Genesi e tra-
sformazioni della villa di Andrea Doria
a Genova, a cura di L. STAGNO, “Ricer-
che di Storia dell’Arte”, 82-83, ottobre
2004, pp. 39-54, dal quale ¢ tratta la

citazione.

8. Circa i restauri relativi al ciclo peri-
niano, si vedano L. STaGNo, Il ciclo
periniano del Palazzo del Principe:
vicende, tecniche e restauri, in Perino
del Vaga. Prima, durante, dopo, Atti
del Convegno a cura di Elena Parma,
Genova 2004, e le schede tecniche di
MAURA CHECCONI nel medesimo volu-

me.

9. VAsaARl, Vite..., d.1997, p. 901.

10. G. B. ARMENINI, De’ Veri Precetti. ..,
p.114.

11. Il restauro dell’arazzo & illustrato in
“Le imprese di Alessandro Magno in
Oriente”, Collezione Doria Pamphilj.
Presentazione dell’arazzo restaurato,
Atti della Giornata internazionale di
Studi, a cura di L. StagNno, Genova
2006.
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Milano:
Palazzo

Serbelloni

Recuperato

un ambiente straordinario

a cavallo

tra Francia napoleonica

e “Felix Austria”.

Le distruzioni

delle bombe del 1943.

La ricostruzione post-bellica,
avviata

dal conte Sola-Cabiati,

da luogo ad un intervento
filologico a partire dal 2000
in parte sostenuto

dal Fondo Frisl.
Reintegrato e pulito

Ualtorilievo dei Carabelli.

ANDREA GOLA

Milano, riferimento autentico di un’epoca straordinaria,

la fine e il principio di due secoli I’uno contro 1’altro, di
due pensieri, di due stati, 1’Austria asburgica e la Francia
napoleonica.

Il palazzo ¢ stato commissionato dal duca Gabrio nel 1765
a Simone Cantoni, architetto ticinese, legato ai Serbelloni,
sepolto nella chiesa di famiglia a Gorgonzola.

L’opera di Simone Cantoni (1739-1818), architetto di gran-
de rigore del primo neoclassicismo lombardo, viene cosi de-
scritta nella premessa di Werner Oechslin nel volume “Simo-
ne Cantoni Architetto”, di Nicoletta Ossanna Cavadini edito
da Electa: [ In Palazzo Serbelloni, gia solo all’esterno, le com-
patte tipologie del palazzo urbano si coniugano con un motivo
classico palladiano della facciata, gli ordini vengono impiega-
ti in modo variato e troviamo altresi bassorilievi moderni
(““alla Piranesi”) nonché altre decorazioni scultoree. Se si parte
dal presupposto che non vi fu mai un ideale classicista unita-
rio e vincolante, ma vi furono “soltanto” “eccellenti materie a
comporlo”, non si formulera erroneamente un giudizio sulla
base della (presunta) deviazione da un ideale classicista: si riu-
scira invece a cogliere appieno la ricchezza insita nello svilup-
po dell’architettura dell’epoca, in cui al clima generale di
risveglio si accompagnava il gusto della sperimentazione ].

Cantoni lavorava riunendo attorno a s€ il sapere e I’ingegno
di una profonda tradizioni lombarda e ticinese, di grande raf-
finatezza che proviene direttamente dalle tecniche e antiche
tradizione delle maestranze delle grandi fabbriche dell’archi-
tettura gotica europea.

La sua opera si ritrova in numerosi edifici lombardi e del
nord Italia, tra i quali voglio ricordarne alcuni: Palazzo Duca-
le di Genova, con la facciata sud e la sala del Minor Consiglio,
Villa Olmo a Como, Chiesa Molinari a Erba (Co), Chiesa di
Gorgonzola (Mi), Liceo di Como, Villa Magiasca a Mosino
(Co), Villa Scotti a Oreno (Co), Villa Giovio a Breccia (Co),
Scuderie di villa Perego a Cremnago (Co), Villa Odescalchi a
Fino Mornasco (Co).

Tra il 1770 e il 1775, anno dell’inizio dei lavori, il Cantoni
elabora per il duca Gabrio (discendente di Gian Gabrio Ser-
belloni, capitano a Lepanto), una serie di prospetti e di impian-
ti planimetrici con varie soluzioni, che porteranno alla versio-
ne definitiva dell’edificio nel 1780; i lavori di costruzione
della fabbrica dureranno 19 anni, fino al 1794, anno in cui
verra conclusa la facciata principale da Gian Galeazzo Serbel-

Palazzo Serbelloni & uno dei luoghi storici eccellenti di
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loni, figlio di Gabrio. L’edificio
e altri immobili che fanno parte
dello stesso complesso urbano,
passarono poi per via ereditaria
dai  Serbelloni ai Marchesi
Busca Arconati Stampa, succes-
sivamente ai Conti Sola Cabiati
e ai loro attuali eredi.

Il palazzo era situato lungo il
corso di Porta Orientale, oggi
Corso Venezia. Accorpando
aree di proprieta della famiglia
e aree acquistate, viene edifica-
to inglobando alcuni corpi di
fabbrica gia esistenti; non & mai
stato finito nei prospetti perime-
trali minori e nei locali interni
di due lati.

L’ubicazione ¢ stata apposi-
tamente scelta fuori dalle mura
medioevali della cittd, in una
zona a quel tempo suburbana di
orti e proprieta agricole, interna
alle nuove mura spagnole della
citta, adeguata per costruirvi un
palazzo di mole monumentale.
Successivamente in questa area
verranno edificati altri impor-
tanti edifici da architetti tra i
quali Pollack e Piermarini.

Per i suoi committenti, 1’edi-
ficio doveva essere di grandissi-
me dimensioni, con funzioni di
rappresentanza, non una dimora
ma un edificio di prestigio poli-
tico. L’opera ha visto i contribu-
ti straordinari dei piu bei nomi
dell’ Accademia di Brera, a par-
tire da Giuseppe Parini, soprin-
tendente e ispiratore del proget-
to, Giacomo Albertolli, Giulia-
no Traballesi, Agostino Gerli,
Donato e Francesco Carabelli,
Francesco Podesti e Luigi Saba-

telli. A questo scopo i veri
appartamenti, due, erano relati-
vamente piccoli e si trovavano
all’utimo piano, in locali con-
fortevoli bassi e caldi. L’edifi-
cio era quasi totalmente occupa-
to da ambienti di rappresentan-
za.

Al piano terra, I’impianto era
composto da enormi spazi, con
un grande atrio d’entrata, un’an-
ticamera scenografica, il cortile
di proporzioni monumentali con
ampi portici e androni, il giro
delle carrozze, un giardino di
vaste dimensioni con vari altri
edifici annessi, gli uffici ammi-
nistrativi, la biblioteca che
occupava un’intera ala con
75.000 volumi, aperta un giorno
alla settimana al pubblico gia
nel XVIII secolo, il teatro, varie
sale per associazioni, la cavalle-
rizza per l'esercizio dell’arte
equestre, ’atrio del magnifico
scalone a doppia tenaglia e 1
magazzini, estremamente signi-
ficativi; erano posti in un’area
di servizio collegata con un
imbarcadero al Naviglio, per
|’approvvigionamento giorna-
liero per mezzo di barconi di
derrate fresche, direttamente dal
feudo Serbelloni a Gorgonzola.
Cio da la dimensione del ruolo
politico rappresentativo che il
palazzo aveva a quell’epoca.

Al primo piano I’impianto
era composto da ambienti estre-
mamente eleganti da ricevimen-
to, I’atrio dello sbarco dello sca-
lone, la galleria degli arazzi e
delle armi, una serie di grandi
sale, tra cui la famosa sala otta-

gonale con balconata e palchi
col magnifico dipinto del Tra-
ballesi, 1'infilata delle sale da
ballo con logge per musicisti, le
sale della quadreria e delle rac-
colte, con in epoca successiva la
sala della mummia, la sala per il
tiro di spada e una piccola chie-
sa.

Nel 1796 il palazzo diventa
dimora di Napoleone Bonapar-
te, che qui costituisce con Melzi
d’Eril e Gian Galeazzo Serbel-
loni la Repubblica Transpadana;
probabilmente la stessa bandie-
ra italiana venne decisa qui
prima di essere proclamata al
congresso di Reggio-Emilia,
come bandiera di reggimento
transpadano accorpato alle trup-
pe napoleoniche dalle quali si
differenziavano solo per la giac-
ca verde della divisa anziché
blu. Il palazzo ospitera oltre a
Napoleone I e Giuseppina Beau-
harnais, Giuseppe Parini, Pietro
e Alessandro Verri, W. A.
Mozart, il principe Eugenio
d’Asburgo, Metternich, Radetz-
ky, Napoleone III e Vittorio
Emanuele II.

Da qui Napoleone ventiset-
tenne scrive: “dal quartier gene-
rale, Milano 20 Prativo, anno
IV della Repubblica una e indi-
visibile. Alla cittadina Bonapar-
te, rue Chantereine n.6 Parigi.
“Giuseppina, dovevi partire il 5
da Parigi, dovevi partire 1’11; il
12 non eri ancora partita ...l
mio animo s’era aperto alla
gioia: s’¢ colmato di dolore...
Calcolavo che tu fossi il 13 a
Milano ...addio Giuseppina; re-
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sta a Parigi...”(Poi Gian Gale-
azzo Serbelloni ando a prender-
la).

I bombardamenti del 15 ago-
sto del ‘43 distrussero gran par-
te del palazzo, con danni per
1’80% dell’edificio. Si salvo
quasi unicamente il corpo di
facciata.

I due lati maggiori e il corpo
posteriore furono completamen-
te distrutti dalle bombe e dagli
incendi successivi, dell’edificio
rimanevano unicamente i crudi
muri della struttura.

Furono distrutte gran parte
delle sale, persa la famosa sala
del Traballesi, il grande scalone,
e soprattutto I’intera biblioteca.

Attraverso le immagini dram-
matiche dei corpi di fabbrica
vuoti e delle facciate bucate
prive di infissi apparivano anco-
ra gli elementi compostivi del-
I’architettura, con essa lo spet-
tro di un’altra epoca che era
finita.

La ricostruzione, voluta e
interamente finanziata dal conte
Gian Ludovico Sola Cabiati,
inizia nel febbraio del ’47; dura
quasi 5 anni, si ricostruiscono i
tetti, si ripristinano i prospetti
esterni e quelli del cortile, si
recuperano le poche stanze ori-
ginali rimaste, e si costruiscono
nuovi ambienti nelle aree delle
sale ormai perse.

In questi lavori non si fanno
veri restauri, si cerca di ripristi-
nare “al meglio” i danni causati
dalla guerra; possiamo pero
considerarli gia come un primo
intervento di restauro, teso al

recupero di quanto pitt possibile
dalla distruzione e dall’orrore
provocato della guerra.

Possiamo parlare invece di
vero reale restauro del palazzo,
con un programma di lavori
voluto della famiglia, solo a
partire dal 1996, con le sale del
primo piano del corpo principa-
le e col prospetto di facciata dal
2000 al 2001; utilizzando in
parte uno strumento di finanzia-
mento ventennale della Regio-
ne; il FRISL (Fondo Ricostitu-
zione Infrastrutture Sociali
Lombardia).

Ai lavori hanno partecipato
con me, che oltre a far parte
della famiglia, ero il responsabi-
le e coordinatore, numerose
figure professionali e imprese,
tra le quali devo ricordare il pre-
zioso lavoro del Prof. Luigi
Scrinzi come direttore di restau-
ro, gli Architetti Aldo Maiocchi,
Antonio Pellegrini, e I’Arch.
Veronica Albertini; supportati
dall’ottimo lavoro della Soprin-
tendenza per i Beni Ambientali
e Architettonici di Milano, con
il Soprintendente Arch. Lucia
Gremmo, 1’Arch. Silvia Ponti-
celli e successivamente 1’ Arch.
Libero Corrieri.

Nel 2000 prima del nostro
intervento, la facciata si presen-
tava di colore grigio scuro, con
intonaco a pittura, con grosse
disgregazioni dello strato super-
ficiale e delle parti murarie, con
una serie di distacchi d’intonaco
e vari risarcimenti visibili.

Le pietre complessivamente
erano annerite e sporche, i conci

in pietra e le cornici delle fine-
stre pitturate, con interventi di
stuccatura cementizia e depositi
di pulviscolo urbano ovunque.

L’altorilievo era colorato
bianco come se fosse stato in
gesso.

La facciata era piena di rap-
pezzi di intonaco e di improvvi-
sati ripristini, era evidente 1’uso
di prodotti protettivi di consoli-
damento di origine chimica,
bituminosa.

Dalla campagna di analisi
emersero 2 elementi importanti:
il primo che gran parte della
facciata era stata coperta negli
anni ‘50 da un protettivo chimi-
co noto come “Ciclo Sandtex”
di origine bituminosa, steso su
tutti gli elementi, ad eccezione
dei basamenti di granito.

Erano stati trattati gli intona-
ci, le pietre arenarie delle fine-
stre e dei marcapiani, le pietre
arenarie dei capitelli, 1’architra-
ve, ma soprattutto 1’altorilievo,
su cui erano poi state date le
colorazioni pittoriche a imita-
zione delle materie.

Il secondo che la composi-
zione della struttura degli into-
naci in profondita non corri-
spondeva con l’aspetto della
facciata, cosi come eravamo
abituati a vederla nella realta, e
nemmeno dalle fotografie d’ar-
chivio di inizio secolo “900™.

Dalle analisi documentali e
cronache d’epoca, ma soprattut-
to con 1’inizio delle opere di
restauro, con pil estese esami
delle parti, si riuscirono a distin-
guere gli elementi del prospetto




33

I Restauri

originario da quelli spuri.
Emersero 3 diverse sovrap-
posizioni di facciate: quella
autentica, con parte di intonaci
ancora presenti, una seconda
con finitura pittorica realizzata
nel 1905 a seguito di una par-
ziale ristrutturazione del palaz-
zo, di colore grigio salvia nel
gusto liberty dell’epoca, il pro-

tettivo Sandtex bituminoso
steso negli anni ‘50 su cui era
stata stesa a pittura la terza fac-
ciata di libera interpretazione
cromatica; quella a noi arrivata.

Ulteriore novita fu la scoper-
ta nel primo ordine di intonaco,
del bugnato originale, inciso
con una gola profonda al posto
dello scuretto della zoccolatura.
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L’architettura che letteral-
mente riappariva era con into-
naci bianco ocra, di grassello di
calce, inerti rosati di coccio
pesto e sabbia chiara; nei 3 ordi-
ni sovrapposti tendeva a scurirsi
verso il basso, nel bugnato del
primo, erano presenti anche par-
ti di carbone e sabbia di fiume
grigia. Le pietre arenarie degli
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ornati erano biancastre e rosa
tenue, in pietra di Angera e Vig-
gili, I’architrave di marmorino,
a stucco rosso nelle parti agget-
tanti, pittorico negli sfondati a
imitazione del marmo rosso di
Verona. L’altorilievo “di gesso”
si ri-veld di stucco; 3 mani di
grassello di calce e dolonia.

Il basamento di granito del
frontone (solo lavato) si rivelo
di granito rosa di Baveno nelle
parti aggettanti, e di granito
bianco di Montorfano negli
sfondati, creando un lieve gioco
di tonalita con 2 materiali pres-
soché identici, uno piu rosato e
1’altro piu ocra.

Il problema maggiore fu il
protettivo bituminoso che aveva
impregnato la materia penetran-
do nella porosita; bisognava
asportarlo senza danneggiare le
parti, in particolare per altorilie-
vo in stucco, per il fregio in
marmorino dell’architrave e per
gli elementi in pietra arenaria.

Fu asportato meccanicamen-
te a mano, con 1’uso di lamette
e con lavaggi con detergenti, in
alcuni casi con I'impiego del
laser e 1’uso della idromicrosab-
biature tenue.

Gli intonaci originali furono
scoperti, consolidati e integrati,
I’originale bugnato ripreso e i
graniti lavati.

Va detto che la presenza del
protettivo bituminoso, se da un
punto di vista ha danneggiato
imbevendo i materiali, dall’al-
tro li ha protetti, nel difficile
periodo della ricostruzione post
bellica, e negli anni seguenti. In

particolare nel caso dell’altori-
lievo, proteggendolo dallo smog
e dalle piogge acide, avendoci
oggi restituito un gruppo sculto-
reo in eccellenti condizioni.
L’altorilievo & ricuperato
quasi integralmente in tutta la
sua bellezza ad eccezione della
tonalita cromatica dallo stucco,
probabilmente oggi un po’ pit
scuro; € di Francesco Carabelli,
rappresenta nella 1° campata
Sant’ Ambrogio che scaccia gli
ariani da Milano con sullo sfon-
do la demolizione di Porta Ro-
mana (avvenuta contestualmen-
te alla costruzione del palazzo),
nella 2° campata il rientro dei
milanesi dopo 1’esilio del 1162 -
1167, nella 3° campata la mis-
sione politica dei milanesi a
Costantinopoli dall’imperatore;
in queste vicende vi & la ricerca
e I’affermazione di un’italianita.
Temi sicuramente cari al
Parini, con spirito di indipen-
denza e di unita contro 1’invaso-
re austriaco, che stimolo certa-
mente Gian Galeazzo Serbello-
ni, nel 1796, a chiamare Napo-

leone Bonaparte in Italia, contro
gli austriaci e alla costituzione
della 1° repubblica italiana
moderna, un primo tentativo di
indipendenza e di unita italiana,
poi riuscito pili compiutamente
64 anni piu tardi.

La facciata del palazzo € ri-
volta a nerd, nord ovest, con
questa esposizione al tramonto i
volti dei personaggi piu agget-
tanti, “i valorosi milanesi” ven-
gono glorificati, baciati dall’ul-
timo raggio di sole del giorno,
gli invasori sono di spalle, nel-
I’ombra.

Questa € solo una delle tante
invenzioni che I’architettura di
tutte le epoche e di tutto il mon-
do emoziona gli uomini e che il
genio di questo architetto ci ha
lasciato. Il nostro compito ¢ di
preservarle. L'iscrizione,
SIMONE CANTONI INVENIT,
inciso sulle tre finestre del fron-
tone ci rammenta che il signifi-
cato dell’architettura oltre a ser-
vire agli uomini, “deve essere di
emozione e suggestione per gli
uomini”.

PALAZZO SERBELLONI - Particolare del soffitto.
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Il Castello

di San Salvatore

Recuperata

una rocca

dei Conti di Collalto.
La sistemazione

di palazzo Odoardo,
ridestinato

a centro congressi.

La volonta

del principe Manfredo
di riannodare

mille anni di storia.
La ricostruzione

del pantheon familiare
e il riconoscimento

degli affreschi.

FIL1PPO GIUSTINIANI

ingrazio Nicolo Rosselli del Turco per I’invito a parte-

cipare a questo convegno a nome anche dello scom-

parso principe Manfredo, Conte di Collalto e San Sal-
vatore, proprietario del medesimo Castello di San Salvatore a
Susegana di Treviso.

I conti Collalto detengono la proprieta di due rocche: il
Castello di Collalto, maniero di loro proprieta fin dal 1100 e il
Castello di San Salvatore, sorto sulla collina a loro trasferita
dal potesta di Treviso nel 1245 e oggetto dell’intervento di
restauro di cui si tratta.

I Castello di San Salvatore, sito in Veneto in provincia di
Treviso sulla zona pedemontana a sinistra del fiume Piave, si
¢ sviluppato nei secoli come una realta autonoma e ampia cre-
ando non solo un castello fortificato, ma un piccolo insedia-
mento urbano vivo e attivo.

La posizione strategica, che ha permesso per molto tempo
scambi commerciali grazie all’importante via di comunicazio-
ne che lega tuttora Treviso a Conegliano molto vicina al
Castello, ¢ stata suo malgrado la tragica causa della quasi
completa distruzione del castello avvenuta a cavallo della
prima guerra mondiale, con i continui scontri legati al control-
lo dei guadi del Piave tra I’ottobre del 1917 e il novembre del
1918, che ha portato alla perdita di un ingente patrimonio arti-
stico e culturale.

L’importante storia della famiglia e il rapporto di unicita,
che lega da quasi mille anni i Collalto a questo castello, indus-
se il Principe Manfredo a far rinascere questi luoghi e a dar
loro una destinazione futura e duratura, lasciata ora in eredita
ai suoi discendenti.

I1 Principe ha dato vita ad una rocca abbandonata e divelta,
trasformandola in un centro attivo, autosufficiente e autofi-
nanziante nella gestione di se stesso, di pubblico utilizzo,
mantenendola di proprieta.

L’immane opera di restauro conservativo, al di la delle
tematiche strettamente legate all’intervento di recupero, ha
interessato diversi settori di competenza specifica che sono
stati diretti da un continuo e costante project management, che
ho avuto I’opportunita di gestire.

Il mio ruolo & stato quello di coordinare I'insieme delle
operazioni, delle risorse umane e finanziarie, dei progettisti:
I’arch. Vincenzo Campagna e I’arch. Alessandra Collalto,
figlia dello scomparso principe, € la consulente per le opere di
restauro, I’arch. Tatiana Kirova, professoressa ordinaria di
Restauro.
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PALAZZO ODOARDO prima e dopo i bombardamenti della Prima Guerra Mondiale.

Vista ’entita e la particolari-
ta dell’intervento, si & creata un
continua e costante interazione
con la Soprintendenza per i
Beni Architettonici e per il Pae-
saggio del Veneto, rappresentata
dal sovrintendente, 1’arch. Gu-
glielmo Monti, insieme con il
funzionario di zona 1’arch. Ro-
berto Nardin, che si sono pro-
digati attraverso sopralluoghi
mensili a dare il importante
contributo tecnico.

La grande opera di restauro ¢
iniziata con la sistemazione del
palazzo pill imponente e mae-
stoso, collocato sulla cima della
rocca, a dimostrazione della sua
magniloquenza: Palazzo Odoar-
do. La tradizione orale vuole
che, sul finire del ‘600, il conte
Odoardo rincorresse la carica di
doge a Venezia e la sua ambi-
zione lo spinse a trasformare il
nucleo originale del Castello in
un sontuoso palazzo Settecente-
sco, che dominasse la rocca e

’intero territorio. Ancor oggi,
attraversando il ponte sul Piave,
si scorge sulle colline a sinistra,
se pur in lontananza, il palazzo
nel suo ritrovato splendore con
attorno le cortine murarie e le
torri tra cui spicca I’imponente
maschio. Non vi sono notizie
certe, ma si pensa che 1’architet-
to artefice del palazzo sia lo
Scotti, autore del Castello Bran-
dolini, altro maniero collocato
pit a nord, a Cison di Valmari-
no, dalle fattezze simili a Palaz-
zo Odoardo. Il Conte Odoardo
fece aprire lungo la cortina mu-
raria esterna un nuovo ingresso
a ovest con portale settecente-
sco, abbandonando le due porte
medievali collocate a nord,
opera realizzata dal conte Ram-
baldo VIII e dal figlio Schenel-
la V, nel XIV secolo.

La nuova destinazione a cen-
tro congressi di Palazzo Odoar-
do ha generato nuove esigenze
operative, come ad esempio la

realizzazione di una zona desti-
nata a parcheggio e la sistema-
zione dell’ingresso al castello.
Le configurazioni, morfologica
del terreno da un lato e architet-
tonica del castello dall’altro,
hanno spinto tutti noi a ragiona-
re sulle varie alternative possi-
bili e a scegliere le soluzioni
meno invasive nel rispetto della
particolarita del luogo. Il par-
cheggio ¢ stato collocato nella
zona a nord del borgo, in un’a-
rea del bosco pianeggiante e
direttamente collegato alla vec-
chia porta di ingresso, abbando-
nata dal X VIII secolo quando fu
eretto il portale di ingresso a est
dal conte Odoardo. Questa solu-
zione ha portato al restauro con-
servativo della vecchia porta di
accesso, detta anche della
“Pusterla” , che guardava verso
Pieve di Soligo, portando alla
luce un lacerto di affresco due-
centesco, e ad una separazione
tra la ricezione del centro con-
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PaLAZz0 ODOARDO prima dell’inizio e durante i lavori di restauro degli anni “42- °53.

gresso e le abitazioni del borgo,
tra cui quelle della famiglia
Collalto, che mantengono un
accesso privato a est.

La strada che dal bosco a
nord, dove € stata ricavata 1’area
a parcheggio, conduce alla roc-
ca ha riacquistato il suo fascino:
attraverso la porta nord si giun-
ge al borgo in cui si alternano le
vecchie case dei gastaldi, delle
guardie e dei servitori alla chie-
sa di San Giovanni e alle torri
della cavallerizza e dell’orolo-
gio. L'accesso alla rocca, rac-
chiusa da una ulteriore cinta
muraria avviene attraversando il
ponte levatoio che ¢ strettamen-
te connesso con la torre magna,
il mastio, e la cinquecentesca
chiesa di Santa Croce. Al termi-
ne della salita si possono ammi-
rare il maestoso palazzo Odoar-
do, la chiesa di San Salvatore o
chiesa vecchia, primo insedia-
mento sul colle di San Salvato-
re, e i lacerti dei palazzi comita-

li tra cui spicca per la sua parti-
colarita il palazzo Ottaviano.

Sulla facciata principale di
Palazzo Odoardo si leggono le
varie fasi storiche di questo edi-
ficio: la distruzione della grande
guerra segnalata dalla colora-
zione diversa dell’intonaco ori-
ginale, la ricostruzione ad opera
del conte Rambaldo ed infine
I’intervento di restauro del prin-
cipe Manfredo.

Il principe Manfredo, in qua-
lita di committente di questo
complesso intervento di restau-
ro da un lato e di rifunzionaliz-
zazione dall’altro, ha imposto in
maniera ferrea le proprie idee,
pur comprendendo ed accettan-
do le esigenze e i dettami delle
varie figure professionali che
hanno interagito per tutta la
durata dei lavori.

La ricerca, lo studio e 1’ana-
lisi sono sempre stati i principi
fondamentali con cui si & con-
dotto il cantiere fin dalla sua

progettazione. La ricerca storica
innanzi a tutto ha mostrato que-
sto castello in tutte le sue sfac-
cettature, da fortezza medievale
inespugnata durante le guerre
tra comuni a borgo rinascimen-
tale in cui 'arte e la cultura ha
dato piena dimostrazione di sé
attraverso cicli di affreschi di
maestri della portata del Porde-
none, come mostrato da Cima
da Conegliano e attraverso rime
e note di Gaspara Stampa.

[’archivio di famiglia ha poi
dato un importantissimo contri-
buto fotografico che mostra la
bellezza e la complessita di que-
sto borgo all’inizio del XX
secolo e la drammaticita della
guerra con le sue devastazioni.
Si pensi che durante i lavori piu
volte ¢ stato richiesto 1’aiuto del
Genio militare per sminare la
rocca, trovando parecchi proiet-
tili di cannone da circa 200 lib-
bre.

Durante il corso del 1900,
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dopo la prima guerra mondiale
il conte Rambaldo inizio la
grande opera di ricostruzione,
interrotta con la seconda guerra
mondiale e poi ripresa, sia del-
’azienda vinicola distribuita su
gran parte del territorio di Suse-
gana sia del castello, non riu-
scendo perd a completare que-
st’ultimo. Il grande merito di
Rambaldo fu comunque quello
di impedire ulteriori dissesti
delle gia minate strutture.

Nel 1997 il principe Manfre-
do decise di dare avvio alle
ricerche per il restauro del com-
plesso architettonico, ripren-
dendo I’opera dello zio Rambal-

do, iniziando dal palazzo che
maggiormente era stato rico-
struito.

Il palazzo sfortunatamente
era stato quasi completamente
raso al suolo e la ricostruzione
si era fermata all’erezione delle
murature strutturali e alla for-
mazione dei solai in latero-
cemento e della copertura. Solo
il corpo a nord aveva conserva-
to lacerti di pavimentazione alla
veneziana e di affreschi, per il
resto non c’era nulla che potes-
se richiamare 1’antico sfarzo di
stucchi, decorazioni, oggetti
A HIS .

Ci siamo posti molte doman-

PaLAZzo ODOARDO prima dell’ultimo intervento di restauro (1999-2003).

de: “come restaurarlo? Fino a
che punto spingere il restauro
senza incorrere in una falsa
ricostruzione? Come mostrare il
perduto, come far capire 1’enor-
me bellezza di questi luoghi?”.
La documentazione in nostro
possesso era tale che, avendo
voluto, avremo potuto ricostrui-
re tutto il castello, ma la guerra
per quanto drammatica € un
fatto storico, che va mostrato,
anche per la sua devastazione.
Il tema della ricostruzione ha
interessato, pit che Palazzo
Odoardo, per il quale I’interven-
to di meta ‘900 aveva gia dato
un forte contributo, il manufatto
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pit antico del castello: la chiesa
vecchia.

Fa sorridere un aneddoto che
ricordo con piacere. Il Principe
Manfredo, di sangue austriaco
all’anagrafe e, devo ammettere,
anche nella realta, impose un
evento di 10.000 persone (Vino
in Villa — evento che ogni anno
viene svolto a giugno presso il
Castello) e ci diede tre mesi di
tempo per terminare i lavori,
chiedendo di trovare una solu-
zione per la chiesa, ridotta ad un
rudere, parzialmente ricostruito,
cosi vicina a palazzo Odoardo e
cosi fortemente dissonante da
esso, appena restaurato e di
nuovo magniloquente.

Da qui iniziarono, con una
certa apprensione, la ricerca sto-
rica e iconografica, il rilievo
metrico, le lunghe riunioni con
la professoressa Kirova e il
soprintendente Monti su come
procedere per la sistemazione di
questo manufatto; trovammo
persino dei vecchi permessi
rilasciati dalla sovrintendenza
cinquant’anni prima, in cui ve-
niva approvata la ricostruzione
completa e fedele della chiesa.
Tra la documentazione fotogra-
fica ritrovata negli archivi della
famiglia € emerso un reportage
fotografico eseguito da un ante-
nato, appassionato di fotografia,
che mostra chiaramente i due
cicli di affreschi del ‘300-°400
custoditi al suo interno e com-
pletamente perduti. Non meno
importanti poi sono le tombe
del 1300 in cui riposano gli
antenati e che sono miracolosa-

mente scampate ai bombarda-
menti. A poco a poco si € svi-
luppata I’idea, non semplice da
affrontare e gestire, della totale
ricostruzione per mostrare 1’o-
pera d’arte che la chiesa na-
scondeva all’interno attraverso
la proiezione di poche ma signi-
ficative fotografie in bianco e
nero a dimensioni reali e per da-
re copertura alle anime che da
secoli erano Ii sepolte. Tra le
tante alternative vagliate si
opto, per la ricostruzione delle
murature a mattoni vecchi recu-
perati dalle macerie, per 1’alter-
nanza dei corsi di mattoni: un
corso in linea e un corso arretra-
to di 1 cm. Questo piccolo espe-
diente che porta un gioco di
ombre e luci particolari permet-
te di distinguere le tre fasi di
costruzione della chiesa: la
costruzione iniziale, la ricostru-
zione degli anni ’50 e la rico-
struzione del 2003.

Per tutti gli altri edifici o por-
zioni di edifici della rocca, ci
siamo limitati alla messa in
sicurezza delle strutture per evi-
tare che il tempo crei ulteriori
danni.

Tornando a Palazzo Odoar-
do, la ricostruzione interrottasi
nel 1950, che si stava volgendo
a proseguire sul finire degli anni
‘90 e la rigorosita del restauro
che dovevamo compiere si sono
sempre scontrati con le esigenze
del centro congressi ¢ con la
volonta del principe Manfredo
che richiedeva tecnologie im-
piantistiche avanzate e d’avan-
guardia per la gestione del com-

plesso. Ogni singola operazio-
ne, anche la piu banale, ha
richiesto un susseguirsi conti-
nuo di riunioni, sopralluoghi e
discussioni da parte dei vari
professionisti incaricati che
spesso avevano linguaggi molto
diversi. Ci sono stati pit di 50
appalti e la direzione lavori
doveva continuamente relazio-
narsi con la committenza, rigo-
rosa ed esigente, con la profes-
soressa Kirova, altrettanto rigo-
rosa ed esigente sul restauro
conservativo, con la soprinten-
denza, con [D’interior designer
Piero Pinto che ha dato il suo
contributo per 1’arredo interno
nella parte conclusiva ed infine
con le varie squadre, rappresen-
tate da artigiani specialisti. Non
tutte le richieste erano facilmen-
te realizzabili, ma ognuno ha
dato il proprio contributo: c’era
il restauratore della pietra, quel-
lo per I'intonaco a marmorino,
quello per gli affreschi, quello
per il legno, c’erano quattro fab-
bri, tre serramentista, oltre agli
impiantisti, all’impresa edile e
ad un numero imprecisato di
piccoli artigiani.

La differenziazione delle
quadre per lavorazioni analoghe
¢ stata operata anche per ridurre
pit possibile i tempi e per otti-
mizzare le competenze di ogni
singolo artigiano, anche se non
sempre ha sortito entrambi que-
sti due aspetti.

Per il restauro dei pavimenti
alla veneziana dell’ala nord, ho
contattato un vecchio artigiano
quasi ottantenne che si faceva
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chiamare “il Maestro”, che non
utilizzava il cemento ma la vec-
chia tecnica a calce per i pavi-
menti alla veneziana selezio-
nando tutti i frammenti di mar-
mo diversi tra fiore e fiore, tra
foglia e foglia in base al colore
e alla posizione delle varie de-
corazioni esistenti, che ha im-
piegato un anno € mezzo per
terminare tre camere!!!

Il principe Manfredo dopo
avermi dato del “pazzo” per
molto tempo, alla fine & rimasto
molto soddisfatto dell’ottimo
lavoro svolto dal “Maestro™.

Un’altra stanza del palazzo
che ha generato molte incertez-

ze operative e provocato lunghe
discussioni con i professionisti
incaricati & stata la Sala delle
Armi. Anche di questa sala
abbiamo fotografie che indica-
no chiaramente come era com-
posta: era riccamente decorata,
aveva dei riquadri in stucco in
cui si alternavano ghirlande a
frutta ed era ovviamente arreda-
ta con armi di pregio, tra cui due
armature ora custodite al Metro-
politan Museum di New York.
La soluzione trovata fu quel-
la di richiamare la suddivisione
architettonica riprendendo in
forma estremamente semplifi-
cata i grandi riquadri e di collo-

care qui le poche armi ed arma-
ture rimaste.

Il forte legame della famiglia
a questi luoghi e alle proprieta
si percepiva con le continue vi-
site, con la volonta di partecipa-
re a ogni operazione e decisio-
ne, con la messa a disposizione
di tutto il patrimonio: armi, qua-
dri, dipinti, statue...

La tradizione vuole che 1’ar-
chivio della famiglia Collalto
fosse ricchissimo di libri, mano-
scritti, documenti che furono
bruciati durante la guerra. Poco
si conosce di questo archivio
bruciato tranne per un mano-
scritto di cui il principe mi rac-
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contd un aneddoto incredibile.
Un soldato austriaco, autore
insieme ad altri degli incendi
provocati al castello e fra questi
dell’archivio di famiglia, per
risolvere un dolore al piede pro-
vocato dallo scarpone si infilo,
piegandolo in 4, un “pezzo di
pergamena” volato via dal rogo.
Molti anni dopo un anziano
trovo il coraggio di andare dal
principe Manfredo e di restitui-
re questo foglio, preso molti
anni prima. Il principe, cono-
scendo I’antica scuola di restau-
ro di Praglia, sui colli Euganei,
decise di portare questo reperto
dell’antico archivio per farlo
restaurare. Il frate che ricevette
il manoscritto quasi svenne
quando capi che la pergamena
altro non era che la concessione
della corte di Lovadina a Ram-
baldo I da parte di Berengario
11, re d’Italia nell’anno 958!

La sala delle armi non fu I’u-
nica stanza ad essere stata stu-
diata e valutata: la professoressa
Kirova con I’aiuto dei progetti-
sti Alessandra Collalto e Vin-
cenzo Campagna ha ricomposto
le fasi storiche di costruzione
del palazzo proponendo un’ipo-
tesi di datazione, studiando le
varie tipologie costruttive, le
pavimentazioni, gli apparati de-
corativi e proponendo sulla base
di rilievi accurati di sviluppo di
tutte le stanze le varie ipotesi di
progetto. Su ogni stanza veniva-
no indicate le metodologie di
restauro sui vari elementi com-
ponenti, le predisposizioni im-
piantistiche e il loro maschera-

mento, i nuovi elementi aggiun-
ti: 1 serramenti, i pavimenti, I’ar-
redo: tutto veniva indicato e
vagliato per creare un progetto
d’insieme.

Il progetto di restauro, per
quanto complesso e diversifica-
to in base alle preesistenze e alle
esigenze ha avuto sempre un fi-
lo conduttore, quasi un dogma:
tutto doveva essere leggibile e
percepibile: le stratificazioni, le
aggiunte, le modifiche: nessun
segno doveva essere perduto
pur introducendo sistemi im-
piantistici di per sé€ invasivi.

Le difficolta di realizzazione
e di convivenza tra esigenze cosi
diverse fra loro sono state mol-
tissime. Una fra tutte fu la collo-
cazione del motore funzionale
del centro congressi al di sotto
della zona del belvedere, rac-
chiuso dalle mura di cinta.

Sopra ad una stanza sotterra-
nea su due livelli in cui trovano
collocazione cisterne d’acqua
per il sistema antincendio e i
quadri elettrici generali che ali-
mentano tutto il complesso, si
trova un antico reperto romano.

Il mascheramento degli im-
pianti & stato realizzato in molti
modi: dal rivestimento delle
porte REI, imposte dai vigili del
fuoco, con pannelli in legno
lavorati e su misura, alla forma-
zione di nicchie sulla muratura
per i ventilconvettori, al recupe-
ro dei sottoscala, dei piccoli
ripostigli, delle riseghe dei vec-
chi muri per collocare le scatole
di derivazione, 1 collettori del-
I’'impianto di riscaldamento,

alla colorazione delle scatole
elettriche in funzione al colore
delle pareti. Nelle zone in cui
non vi erano rimaste pavimenta-
zioni e in cui le altezze delle
stanze lo consentivano sono
stati previsti 1 pannelli radianti a
pavimentazione a totale scom-
parsa.

Anche per la parte terminale
del cantiere riguardante I’arredo
di questo nuovo centro congres-
si, con 1’aiuto dell’interior desi-
gner Piero Pinto, sono stati tro-
vati dei compromessi in funzio-
ne delle zone tra il restauro con-
servativo e la rifunzionalizza-
zione: a nord dove sono stati re-
staurati i lacerti di affreschi e
pavimentazioni si € optato per
delle linee molto sobrie, dando
maggior enfasi sull’ala sud alle
sale in cui non vi era nulla a
parte le murature grezze degli
anni ’50.

La rivitalizzazione di Palaz-
zo Odoardo ha aperto una serie
di interrogativi anche su tutti gli
altri manufatti della rocca e del
borgo, sul restauro, sulla loro
rifunzionalizzazione .

Sono in corso tuttora studi e
valutazioni per la sistemazione
interna della chiesa vecchia, per
la manutenzione della turris
magna e per la ricomposizione
per anastilosi dell’enorme patri-
monio lapideo.

Per informazioni:
www.castellosansalvatore.it

www.tenutacollalto.it
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Collodi,

Villa Garzoni

Piu di due secoli

per costruire

un compendio monumentale
davvero integrato:

architettura, giardino,

sculture, impianti decorativi.

Recuperata la grandiosa
struttura del parco
ridefinita nel 1861.

I nuovi lavori voluti

da Fabrizio Bestola.

FRANCESCO GURRIERI

ono passati trent’anni da quando Giovanni Spadolini

riusci a dare dignita di autonomo ministero alla com-

plessa materia dei “beni culturali”; ed erano gia passati
dieci anni da quando questa nuova locuzione fu espressa nel
rapporto della Commissione Franceschini sulla “condizione
del patrimonio artistico italiano” (1964). Dunque, il 1975,
come primo grande avvertibile passo avanti del nostro patri-
monio culturale.

I secondo passo importante fu la “legge Scotti” del 1982
che apri il Paese e i proprietari di Dimore Storiche ad una
attenzione pill programmata e istituzionale (anche se di non
facile applicazione), agli interventi sul patrimonio privato.

Certo &, sia pure fra momenti di sconforto e di qualche esal-
tazione, che la sensibilita e il “movimento civile” intorno a
questo tema, & oggi avvertibilmente cresciuto. E se siamo oggi
qui a parlare di alcuni casi particolarmente significativi di
restauro, conservazione e valorizzazione, lo si deve anche a
chi, prima di noi, si & battuto perché la coscienza di questi beni
si identificasse con I’immagine del nostro Paese e dell’Europa.

Io vi porto anche il saluto di mio padre, Francesco Gurrie-
ri che, con chi presiede questa sessione di lavoro - il prof.
Dezzi Bardeschi - e con altri, ha combattuto culturalmente in
ogni sede e contro ogni anticorpo, per affermare il pieno signi-
ficato identitario del concetto di “bene culturale”, e riferisco di
un’attenzione, su un compendio monumentale fra i pill inte-
grati, compiuti - per osmosi, architettura, giardino, sculture,
impianti decorativi - dell’intera Europa: la Villa e il Giardino
Garzoni a Collodi.

La prima struttura della Villa & rappresentata nel Martirolo-
gio del 1548, e fu realizzata sotto il primo Romano Garzoni. A
Romano di Alessandro Garzoni “architetto autodidatta™
(1623-1663) si deve l'attuale conformazione della Villa e il
primo impianto generale del Giardino. Gli affreschi originari
seicenteschi della Villa furono eseguiti da Angelo Michele
Colonna, poi sostituiti dall'ultima redazione settecentesca per
mano dei Santi (padre e figlio) e del Paladini, a cui ¢ attribui-
to anche il disegno del gruppo scultoreo della Fama nella parte
alta del Giardino. A Romano Garzoni (1721-1786), pronipote
del secondo, si deve invece l'impianto attuale del Giardino,
realizzato su progetto dell'architetto lucchese Ottaviano Dio-
dati (1716-1786), capolavoro di giochi d'acqua, sculture, e arte
topiaria, che fu noto presso tutte le corti europee del tempo.

La fase definitiva dell'ultima grandiosa sistemazione del
Giardino & da far risalire ai lavori voluti da Giuseppe Garzo-
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ni, ricordati in un’iscrizione del
1861 e attestati dal suo mono-
gramma GG che troneggia al
centro dei Compartimenti degli
Stemmi.

Tra Otto e Novecento la pro-
prieta non subisce rilevanti
mutamenti e soltanto tra gli anni
venti e quaranta del Novecento
il complesso ¢ oggetto di vari
cambiamenti di proprieta,
determinati dall’estinzione della
famiglia Garzoni e il passaggio
dagli ultimi eredi Poschi Meu-
ron ai Maravezzi, poi ai Giaco-
mini, ai Del Pino, alla Societa
Fondiaria Toscana, e con 1’ac-
quisto nel 1943 da parte della
famiglia Gardi Dell’ Ardenghe-
sca. I recenti passaggi di pro-
prieta hanno visto subentrare
prima Enrico Preziosi ed in
seguito la “Valtidone Immobi-
liare” il cui titolare Fabrizio
Bertola ha dato inizio nel 2004
agli importanti lavori di restau-
ro (salvando letteralmente inte-
re parti monumentali date per
perdute) che hanno segnato nel
2006 un primo importante step
di cui tutti oggi possono ammi-
rare 1 risultati.

Altro passaggio importante ¢
stato il ricongiungimento della
Proprieta con la Fondazione
Collodi, attraverso la societa
“Sviluppo Turistico Collodi”
che si ¢ assunta il compito di
gestire 1’apertura al pubblico e
la manutenzione del Giardino.
Da menzionare ¢ il ritorno degli
spettacoli estivi nel Giardino
con un calendario di eventi di
prim’ordine, segno di una rivi-

talizzazione che potrebbe presto
irrobustirsi ulteriormente con
eventi di esposizioni artistiche
di carattere temporaneo, da col-
locarsi tra le “architetture verdi”
e “costruite” del parco, introdu-
cendo I’elemento della contem-
poraneita in un contesto assai
suggestivo.

Con l'ingresso della societa
di gestione si sono voluti ride-
terminare i percorsi di visita, gli
ingressi, le uscite, e potenziare
le funzioni a servizio del visita-
tore; in effetti la visita al Giardi-
no Garzoni, con pagamento del
biglietto, si era negli ultimi anni
sempre pit “impoverita” limi-
tandosi a quei percorsi, annessi,
gruppi scultorei che si erano
salvati dal progressivo degrado
generale dovuto in primo luogo
alla scarsezza di risorse impe-
gnate dalle precedenti proprieta
per la manutenzione. Quanto
agli annessi, i crolli avvenuti ai
“Bagnetti” ne rendevano impos-
sibile, oltre che pericoloso, il
godimento; lo “Spaccio di
Pola” era utilizzato dai giardi-
nieri come rimessa € come
deposito di tutti 1 frammenti di
statue ed ornamenti che veniva-
no via via raccolti. In questo
quadro, ¢ emersa l'esigenza di
ripensare il percorso della visi-
ta, con I’obiettivo di trasforma-
re il Giardino Garzoni in una
struttura museale moderna e
dotata delle pit comuni facilita-
zioni per la visita, quali una
biglietteria con attesa e spazi
informativi, caffetteria/ristoro,
book-shop, servizi igienici

accessibili. Anche se di fatto
non ¢ stata individuata — al
momento — una funzione e una
destinazione agli elementi por-
tanti del complesso (Villa,
Palazzina d’Estate) cid che &
stato compiuto dalla Proprieta
ha davvero restituito la dignita
ad un monumento ed un patri-
monio “pubblico” che franca-
mente pareva destinato ad un
imperdonabile declino.

Il Progetto di restauro (e la
successiva fase di direzione dei
lavori), articolatissimo per la
natura stessa del compendio
Villa-Giardino, ha richiesto la
messa a punto di un team di pro-
fessionalita qualificato ed affia-
tato, comprendente architetti,
ingegneri esperti nel consolida-
mento di edifici storici, storici
dell’arte, esperti di giardini sto-
rici e aspetti botanici, fotografi.

Oltre alle principali imprese
che hanno eseguito i lavori , che
una volta tanto meritano le lodi
della direzione lavori (lodi qui
esplicitate “post-operam’ e quin-
di non sospette), si vuole anche
richiamare 1’intelligente opera-
zione esercitata dalla proprieta
nella valorizzazione dell’impre-
sa locale, operazione che ha
richiamato artigiani e piccole
imprese dell’area pesciatina,
cimentatesi con il “loro” monu-
mento pill rappresentativo.

Nel quadro delle professio-
nalita che hanno contribuito alla
riuscita dei complessi e delicati
restauri eseguiti, e senz’altro
anche dei successivi, che ci si
augura di poter presto affronta-
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ViLLAa GARZONI - 11 giardino dopo il restauro.

re, & gradito ricordare gli archi-
tetti e storici dell’arte della
Soprintendenza ai Beni Archi-
tettonici e Ambientali di Firen-
ze, Prato e Pistoia, con i quali si
sono condivise le scelte meto-
dologiche e le tecniche esecuti-
ve, spesso assai delicate e tal-
volta molto difficili da mettere a
punto.

A questo proposito piace
ricordare lo svolgimento di due
“seminari di studio” promossi
dal nostro Studio che hanno
avuto luogo a Firenze invitando
le Soprintendenze (ai monu-
menti e ai beni artistici), docen-
ti di restauro, storici dell’arte,
esperti di giardini storici, re-
stauratori, seminari che hanno

\-\J

avuto per tema “Come restaura-
re la Diana del Giardino Garzo-
ni a Collodi” (settembre 2003)
come archetipo dei possibili
interventi di re-integrazione di
parti perdute dei gruppi sculto-
rei del Giardino e “I gruppi
scultorei del Giardino Garzoni
a Collodi” (settembre 2004) ove
si sono esaminate le varie posi-
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ViLLa GARZONI - La facciata.

zioni in merito alla riproposi-
zione delle scialbature bianche
presenti in antico su ogni scul-
tura e modellato in laterizio.

Senza voler elencare nel det-
taglio tutti gli elementi ed epi-
sodi che sono stati oggetto dei
restauri, si ricordano i principa-
li:

La Villa - Il restauro della
Villa ha comportato delicati
lavori alle facciate, alle copertu-
re, ed i numerosi elementi di
carattere scultoreo: l'intonaco
“finto-bugnato”, le decorazioni
in pietra calcarea e calce, i mar-
capiani in pietra arenaria, lo

stemma in pietra calcarea, il
bozzato angolare, i particolari
infissi lignei, le lanterne, i grup-
pi scultorei di copertura, le pa-
noplie, i mascheroni di gronda,
l'intera altana con il “cappello”
in piombo. Dei quarantadue
mascheroni originari in terra-
cotta posti in gronda, che fungo-
no da scarico delle acque me-
teoriche secondo lo schema del-
le “gargouilles”, ne erano rima-
sti soltanto trentaquattro, di cui
sei in pessime condizioni. Oltre
al restauro di quelli esistenti, ne
sono stati realizzati otto nuovi,
reinterpretati da un artigiano e

contrassegnati “MMV™” (2005).

I principali gruppi scultorei
posti in sommita della facciata
della Villa sono realizzati in ter-
racotta (Minerva, Mercurio,
Venere, Apollo). Le statue, cave
al loro interno, sono di spessore
medio di circa 4 cm. Oltre al
restauro e scialbatura finale data
a pennello, sono stati ripristina-
te tutte le imperniature e contro-
venti metallici. Del gruppo scul-
toreo dell'Apollo, che cadde ro-
vinosamente durante un tempo-
rale nel 1981, ne ¢ stato per ora
ricomposto solo il busto; per il
futuro ne ¢ stato programmato
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un laborioso restauro ricompo-
nendo le centinaia di frammen-
ti, ricollocandone in copertura
un calco. L'originale restaurato
sara esposto in un annesso del
Giardino.

Il restauro della copertura ha
interessato tutta la struttura li-
gnea di sostegno, fino ai corren-
ti. Con l'occasione, si € operato
un delicato restauro dei solai del
piano sottotetto ed i sottostanti
estradossi delle volte in stuoiati
di canniccio. L'apparato decora-
tivo interno ¢ stato solo oggetto
di presidio statico e consolida-
mento in estradosso, in attesa di
un restauro pittorico.

La Palazzina d’Estate - 1l
singolare edificio settecentesco
della “Palazzina d'Estate” o
“dell'Orologio” fu realizzata
dall'architetto Ottaviano Dioda-
ti (1716-1786) su disegno di
Filippo Juvarra al quale erano
stati commissionati dai Garzoni
anche altri progetti di fontane
per il giardino, non realizzate.
“...rispetto al disegno juvarria-
no fu eseguita in modo quasi
fedele la parte inferiore con i
muri che sostengono le terrazze
rivestite da ciottoli di fiume, e le
nicchie con le fontane, con i pi-
lastri in ordine dorico rustico
dal bugnato prominente, e dalle
slanciate raggiere dei conci de-
gli archi eseguiti in pietra gri-
gia e tufo. Il fronte della palaz-
zina differisce dal pensiero del-
lo Juvarra in quanto non ven-
nero realizzati [’ordine gigante
e la serie di arcate cieche che
inquadrano i balconcini semi-

circolari, cosi come non furono
eseguiti i frontoni curvilinei che
avrebbero dovuto completare le
testate dell’edificio che forse
non prevedeva il parapetto di
coronamento. Probabilmente
l’architetto messinese non la-
scio un dettagliato progetto ese-
cutivo e la realizzazione piu
tarda dell’edificio coglie il prin-
cipio che sta alla base dell’idea
iniziale, sostituendo all’orna-
mentazione architettonica clas-
sicista un decoro “ferruginoso”
dove le incrostazioni in mate-
riale lapideo ripropongono una
sensibilita rocaille attenta al
retroterra culturale dell’area
tosco-laziale, manierista e sei-
centesca” G. Gritella, Juvarra.
L’architettura, Modena 1992,
voll.2.

Il delicatissimo restauro ha
per ora interessato la copertura
e le facciate (inclusi gli infissi
in legno), composte da articola-
te mostre ¢ fregi realizzati con
la tecnica del mosaico con
frammenti di pietra organogena
e schegge di ferro battuto
(loppe). Si ¢ ripristinato il mec-
canismo dell'orologio e il siste-
ma automatico di tiranti per bat-
tere i colpi sulla campanella
posta in sommita. La piccola
semicupola in elementi di arde-
sia ¢ stata anch'essa completa-
mente restaurata.

I “Bagnetti”. Uno degli inter-
venti piu rilevanti del periodo
settecentesco, forse dovuto allo
spirito laico e agli interessi clas-
sicistici dell’architetto Diodati,
¢ la trasformazione del piccolo

edificio posto nella parte ter-
minale in alto del giardino
(“una cappellina dipinta con le
sue stanze detto il romitorio™)
nella struttura dei “Bagnetti”: si
tratta di un curioso esempio di
architettura classicheggiante
che richiama lo stile delle anti-
che terme romane. Alla fine del
1999 il degrado dei Bagnetti
versava in condizioni disastro-
se: intere parti della copertura
erano collassate sulla sottostan-
te volta in canniccio decorata.
Delicati restauri hanno potuto
restituire il singolare edificio al
pubblico: € programmato per il
prossimo futuro anche il restau-
ro e la riattivazione degli origi-
nari condotti idrici che alimen-
tavano le vasche con acqua
fredda e calda, un tempo fornita
da una piccola fornace.

Il Giardino - Nel Giardino
sono stati eseguiti importanti
lavori di restauro e ripristino dei
giochi d'acqua (dotandosi tra
I'altro di proprio approvvigiona-
mento idrico, una volta fornito
dalle sorgenti del Borgo, e dal
1961 ad oggi con pompaggio
dalle acque del torrente Pescia)
con il restauro delle vasche del
Parterre de Broderies, dei carat-
teristici getti verticali, della
“Catena d'acqua” , degli scherzi
nella Grotta di Nettuno.

E' stato programmato e in
parte realizzato un intervento di
recupero della vegetazione:
durante 1 periodi che lo consen-
tono, questa € oggetto di potatu-
re e reimpianti tesi a ricostituire
l'aspetto originario del Giardi-
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no. Il restauro delle “architettu-
re verdi” di villa Garzoni si basa
su uno studio preliminare che
ha consentito di individuare le
principali problematiche tramite
la rilettura dei documenti stori-
ci noti, delle planimetrie del
Duccini (1663), del Flosi (1775
ca), del Burlini (1797), della
veduta di Francesco Cecchi
(179a) e della vasta documenta-
zione fotografica che parte dalla
seconda meta dell’Ottocento e
finisce con i nostri giorni.

Sono stati eseguiti i consoli-
damenti delle parti strutturali in
pietra serena della Scalinata
Monumentale (rampe curve, ca-
pisaldi, cimase) oltre al restauro
degli elementi in cotto quali i
balaustrini, i globi, e il Gruppo
di scimmie che giuoca al pallo-
ne.

Tra gli annessi del Giardino
lo “Spaccio di Pola” era utiliz-
zato dai giardinieri come rico-
vero attrezzi e al piano primo
per la stesura dei bulbi e semi.
La destinazione attuale & quella
di Caffetteria e Book-shop, nel
flusso di uscita del percorso di
visita. Esternamente restaurato
ma immutato, all’interno si €
realizzata una cucina ed i servi-
zi igienici, collegando i due pia-
ni da una scala interna, prima
non esistente.

Saldata a Pola vi ¢ una serra
che a seguito del restauro & di-
ventata una estensione dell'eno-
teca da cui si puo godere, da
quota rialzata, di una delle piu
ammirevoli vedute del Giardi-
no.

Significativo ¢ stato il restau-
ro di molti dei gruppi scultorei
che sono presenti in numero di
circa ottanta, in piccola parte
realizzati in terracotta, mentre
per la maggior parte sono rea-
lizzate in aggregato di pietre
organogene, con un’intelaiatura
di ferro che ne costituisce la
struttura, rivestito di intonaco.
Da una “Nota di lavori fatti ese-
guire nel Giardino e Palazzo di
Collodi dal fu Nob. Sig. Roma-
no Garzoni” si elenca:“/[...]
Intorno al detto piano [subito
entrati nel giardino] vi sono
state distribuite n. statue com-
poste di pezzi di tufo riuniti
insieme, intonacate con calcina,
e pozzolana e fatte bianche con
tinta a olio che spesso conviene
rinnovarla con non lieve spesa
per conservarle ...”.

Anche in varie immagini
d’epoca, presso 1’ Archivio Ali-
nari e nel volume di A. Bolton
The Gardens of Italy, (London,
1919) si ha la conferma che tutti
i gruppi scultorei, compreso i
vasi, i globi, i balaustrini dei
parapetti, erano scialbati di
bianco , tipo “marmorino’.

Ulteriore conferma si ¢ avuta
da una piu estesa campagna di
saggi effettuata nel 2004 su
alcuni gruppi scultorei, eseguita
allo scopo di evidenziare 1’ana-
lisi stratigrafica superficiale.

La Flora e la Diana costitui-
scono un esempio emblematico
del restauro dei gruppi scultorei
del Giardino. La perdita di inte-
re parti anatomiche ha richiesto
una accurata indagine dei detta-

gli delle foto storiche che ne ha
permesso una fedele ricostru-
zione.

Non si deve nemmeno di-
menticare che nei secoli, pres-
soché tutti i gruppi scultorei del
Giardino hanno “subito” reinte-
grazioni e “rifacimenti” con va-
rie tecniche e, recentemente,
con materiali incompatibili co-
me la malta cementizia, che ne
hanno accellerato il degrado.

Pertanto non si pud essere
del tutto certi della fedelta di
ogni dettaglio rispetto al proto-
tipo originario.

La statua della Fama, la piu
ricordata tra le sculture del
Giardino Garzoni forse anche
per le sue dimensioni gigante-
sche, segna il vertice della com-
posizione e dell'itinerario, Fa
parte della redazione settecente-
sca del Giardino e probabilmen-
te € stata realizzata, sotto la
direzione attenta del Diodati,
sulla base di un disegno del pit-
tore lucchese Paladini.

La Fama (cosi chiamavano i
romani la messaggera di Giove)
¢ collocata sulla sommita di una
grotticella in tufo che alloggia
un delfino; & raffigurata come
una giovane donna in volo
munita di tromba e cornucopia,
dalla quale esce un getto d'ac-
qua che alimenta il laghetto sot-
tostante. Il restauro di questo
gruppo scultoreo ha richiesto
una attenzione supplementare
circa il consolidamento statico
delle varie parti che la compon-
gono, compresa la base di ap-

poggio.
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Frascati,

Villa

Lancellotti

Una maestosa eleganza
che completa

il centro abitato,

ma valorizza

il “buen retiro”.
L’ingresso d’onore
disegnato a monte.

1l generoso recupero
del principe

don Lauro Lancellotti
dopo lultima guerra.
Gli attuali,

decisivi interventi

di recupero.

1l ripristino

delle opere pittoriche.

PAVLVS HENRICVS MANIMVS LANCELLOTTVS
ET
ORETTA SACCHETTI

FELICITER. RESTAVRAVERVNT

Mooy 1 MMI

VINCENZO BERARDI

a villa sorge su un terreno collinare a monte del centro

abitato e si fa notare nella sua maestosa eleganza: la clas-

sicita e la semplicita delle linee architettoniche finemen-
te rallegrata da un trionfante loggiato che si affaccia su un magni-
fico giardino all’italiana.

Dall’osservazione della pianta della villa si rileva come il suo
prospetto principale sia rivolto a monte, ovvero verso il giardino,
mentre I’unico ingresso previsto a valle e verso ’abitato di Fra-
scati, ¢ quello riservato al servizio, nel piano seminterrato: que-
sto forse proprio per valorizzare 1’importanza della vita privata e
della discrezione.

Nella meta degli anni novanta il principe Paolo Emilio Mas-
simo Lancellotti ha dato I’incarico allo studio Architecno dei fra-
telli Stefano e Vincenzo Berardi di intervenire per la conservazio-
ne ed il restauro dell’immobile.

Preso in consegna il lavoro di progettazione, ci si accorse che
i danni causati dalla Guerra erano molto pil ingenti di ci0 che
appariva a prima vista: infatti, nonostante le ricostruzioni € le
cure volute dal precedente proprietario principe Lauro Lancellot-
ti negli anni subito dopo il conflitto I'immobile, ancora inabita-
bile, aveva mal sopportato le intemperie e le infiltrazioni d’ac-
qua, che avevano notevolmente danneggiato molte delle decora-

ViLLA LANCELLOTTI - Disegno della pianta del primo piano e prospetto.
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VILLA LANCELLOTTI - La villa vista dal giardino.

zioni pittoriche rimaste. I danni
pill consistenti erano riscontrabi-
li al primo piano, di cui il solaio
di copertura era in gran parte
crollato e dove gli intonaci erano
deteriorati 0 mancanti.

La progettazione dei vari
interventi di restauro € stata svol-
ta nel modo classico, ovvero con
la redazione di un “progetto di
massima’, per mettere a punto gli
interventi da eseguire e coordi-
narli: un progetto piu dettagliato
quasi in “ corso d’opera “ ha
risolto i problemi piu specifici
sorti mano a mano con lo svolgi-
mento dei lavori, lavori che in un
primo momento dovevano avere
carattere di restauro conservativo
e presto divenuti, con I’avanzare
delle opere, anche di riutilizzo.

Gli interventi hanno riguarda-

to sia la parte esterna, con opere
di restauro, manutenzione e alcu-
ni ripristini, sia ’interno, ove
inoltre si € provveduto a quanto
necessario per una diversa distri-
buzione degli spazi e differenti
destinazione, come di seguito
riportato.

Gli interventi esterni, sulla
facciata, sono state quelle defini-
bili come classiche: revisione
degli intonaci, restauro della par-
te lapidea ( in pietra sperone ) e
restauro o ricostruzione di alcuni
particolari distrutti dalla guerra e
mai ricostruiti (cornicioni ecc...);
per quanto riguarda la tinteggia-
tura probabilmente nella sua con-
figurazione settecentesca il fab-
bricato era del “color dell’aria”
ossia celeste cinerino (ma di cio
non si ¢ trovato traccia nelle ana-

lisi stratigrafiche) con aggetti
color travertino: per motivi di
storicizzazione si ¢ scelta una
coloritura mattone chiaro e con
aggetti di sperone ( al naturale ),
aspetto probabile fin dalla meta
dell’ottocento in poi.

Tutta la copertura ha richiesto
un massiccio intervento di recu-
pero; ¢ stato pertanto smontato il
manto di tegole ed il pianellato,
sono state riviste sia le orditure
principali che quelle secondarie
con sostituzione degli elementi
fatiscenti con altri di ugual misu-
ra; € stata effettuata una posa di
doppio strato di guaina e succes-
sivamente ¢ stato ripristinato il
manto di copertura con nuove
gronde e discendenti esterni in
rame. Il terrazzo di copertura,
infine, € stato impermeabilizzato,
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isolato e pavimentato in cotto
antigelivo; Le parti in ferro -
come grate e cancelli — sono sta-
te restaurate e verniciate, COSI
come gli infissi delle finestre; la
meridiana della facciata verso il
giardino ¢ stata restaurata e
rimessa a punto, ¢ adesso segna
’ora esatta.

Infine per accedere al terrazzo
vi era un volume che copriva la
scala (databile alla prima meta
del novecento): ¢ stato eliminato
ed ora la scala & in un vano a cie-
lo aperto da cui prende luce il
volume sottostante.

Il restauro degli interni ha
comprotato la ricostruzione dei
solai parzialmente distrutti cer-
cando di utilizzare per quanto
possibile gli elementi originari, o
sostituendoli con elementi simili.

Le sale decorate del piano ter-
ra, del primo e di quello ammez-
zato sono state restaurate e solo
una parte di questi spazi, quella

maggiormente danneggiata da
una bomba & stata destinata ai
servizi necessari per manifesta-
zioni e convegni: al fine di utiliz-
zare al meglio la superficie ¢ sta-
to realizzato un solaio a meta
altezza che tra 1’altro ha reso pos-
sibile ottenere la pendenza neces-
saria per lo scarico degli apparec-
chi sanitari, la cui colonna
discendente era distante.

Per quanto riguarda il riutiliz-
zo dell’edificio ¢ stato fatto uno
studio di progettazione accurato
per ’utilizzo dell’immobile con
nuove suddivisioni e con servizi
ed impianti in genere, adeguati
alle attuali esigenze, ma sempre
nel rispetto ed in armonia con le
preesistenze e con lo spirito della
villa

Nell’insieme e nella buona
riuscita di una cosi complessa
opera di restauro, ha certamente
rivestito notevole importanza la
parte dedicata al restauro e ripri-

ViLLa LANCELLOTTI - Fregio ottocentesco in una sala del primo piano.

stino delle opere pittoriche: in
particolare dei saloni del primo
piano del soprastante ammezzato
che avevano subito ingenti danni.
Oggi si puo affermare che tali
affreschi hanno in larga misura
ritrovato il loro splendore e carat-
tere originario, in particolare le
tempere di Annibale Angelini e
della sua scuola che sono state
restaurate e dove mancanti rico-
struite in monocromia, su docu-
mentazioni fornite dalla famiglia
Massimo Lancellotti.

A coronamento di tutte le ope-
re eseguite & importante citare la
cura e I’'impegno cui ¢ stato og-
getto il parco ed in particolare il
giardino all’italiana: ogni albero
¢ stato con pazienza curato e, se
necessario potato, lo stesso vale
per le siepi per le quali inoltre in
vari tratti sono state oggetto di
sostituzione per riportare 1’intero
complesso al valore ed ai fasti
originali.
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La fiscalita
delle Dimore

Storiche

La leva fiscale

quale strumento

per la tutela

e la valorizzazione

del patrimonio culturale.
L’importanza

di una rinnovata attenzione
del legislatore

alla salvaguardia

degli immobili storici.

GIOVANNI PuoOTI

otrei intitolare la mia relazione “la leva fiscale quale

strumento per la tutela e la valorizzazione del patrimo-

nio culturale”, benché allo stato siamo lontani da una
simile funzione dello strumento fiscale. Detta intitolazione
quindi deve essere intesa in modo quasi “provocatorio”, con
’auspicio che il legislatore fiscale nel futuro possa interveni-
re in modo piu incisivo nel perseguimento di obiettivi non solo
di interesse pubblico ma anche di rilievo costituzionale.

Come noto, la responsabilita del cittadino nel campo della
tutela del patrimonio culturale si realizza attraverso un insie-
me di strumenti giuridici, che possono essere raggruppati in
due categorie:

- le norme imperative, statuenti obblighi e divieti in capo al
cittadino, direttamente coinvolto nella conservazione dei beni
culturali;
- norme di “persuasione”, che accordano incentivi a favore di
iniziative di tutela e valorizzazione del patrimonio artistico e
culturale.

Rientrano, ad esempio, nella prima categoria le norme del
Codice dei beni culturali e del paesaggio adottato con il D.
Lgs 2004/42, che impongono 1’obbligo di conservazione dei
beni culturali in capo al soggetto proprietario, possessore 0O
detentore del bene stesso.

Appartengono alla seconda quelle norme che stabiliscono
benefici ed incentivi per chi, al di la degli interventi obbliga-
tori per legge, promuove e sostiene, spontaneamente, iniziati-
ve a tutela dei beni culturali.

Le misure fiscali, in quanto strumento economico capace di
incidere sulle scelte del mercato, dei consumatori e delle
imprese, ben si prestano a questa finalita “incentivante”. In tal
senso, la leva fiscale pud avere una duplice funzione, ovvero,
oltre alla finalita principale che consiste nel dotare lo Stato di
risorse finanziarie, la funzione che la dottrina indica come
“extrafiscale” che ¢, per I’appunto, quella di influenzare 1’eco-
nomia e le scelte del mercato. Questo effetto collaterale dei tri-
buti viene tradizionalmente sfruttato dallo Stato per realizzare
importanti obiettivi di politici nazionale, quali la crescita eco-
nomica, lo sviluppo dell’occupazione, la tutela dell’ambiente
e la politica energetica.

In un settore come quello della tutela e della valorizzazio-
ne dei beni culturali, in cui il contributo dei privati puo essere
decisivo, il ricorso allo strumento fiscale in un ottica incenti-
vante puo risultare di estrema utilita.

Il linea di principio, un politica fiscale per la tutela del
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patrimonio culturale deve tener conto di due
aspetti: da un lato, i diversi interventi realizzabili
dai privati a difesa dei beni culturali, dall’altro, 1
diversi soggetti direttamente o indirettamente
coinvolti in attivita di recupero e conservazione
del patrimonio culturale.

Sotto il primo profilo, possiamo distinguere
due tipi di intervento.

In primo luogo, vi sono interventi diretti di
tutela e conservazione dei beni storico-artistici: €
questo il caso di enti od imprese che operano spe-
cificamente nel settore della tutela e conservazio-
ne dei beni culturali oppure di quei soggetti che in
base alle leggi del settore sono tenuti, in concor-
renza con lo Stato, a provvedere alla conservazio-
ne di beni di loro proprieta soggetti a regime vin-
colistico. Nel primo caso ¢ possibile concepire
misure fiscale a carattere tipicamente “incentivan-
te”; nel secondo, quando ciog il soggetto ¢ obbli-
gato alla conservazione, agevolazioni fiscali a
carattere compensativo, in ragione degli obblighi
e degli oneri economici che gravano su tali sog-
getti.

Accanto a questi interventi diretti vi possono
essere iniziative a carattere indiretto, quali finan-
ziamenti ed erogazioni liberali a favore di sogget-
ti che svolgono attivita di tutela e conservazione
del patrimonio culturale. Anche in questo caso, in
assenza di obbligatorieta, ¢ possibile adottare age-
volazioni a carattere “incentivante”.

Con riferimento al secondo aspetto che segna-
lavo, cioe le categorie di soggetti coinvolti nel set-
tore in esame, vi sono: in primo luogo, i contri-
buenti in generale, che attraverso la contribuzione
volontaria possono svolgere un ruolo indiretto
nella difesa del patrimonio culturale; in secondo
luogo, il mondo del non profit che, come noto, ¢
estremamente attivo in questo settore, soprattutto
nel campo degli interventi diretti e che pertanto ¢
meritevole di un trattamento fiscale di particolare
favore (si veda ad esempio il regime fiscale delle
cd. ONLUS); ed, infine, le imprese che assumono
rilievo soprattutto per le risorse di cui sono dotate
e che possono mettere a disposizione per iniziati-

ve a difesa del patrimonio culturale.

In particolare, il contributo delle imprese nella
conservazione dei beni culturali pud concretizzar-
si in tre attivita:

- Attivita dirette, quando I’impresa operano spe-
cificamente nel settore della cultura e della con-
servazione e valorizzazione del patrimonio stori-
co ed artistico

- Attivita di “sponsorizzazione culturale”, quando
I’impresa, a scopo di divulgazione della propria
immagine aziendale, interviene sponsorizzando il
restauro e la conservazione dei beni culturali.

- Iniziative di “mecenatismo culturale”, allor-
quando I’impresa elargisce un finanziamento per
il recupero di un bene culturale, sotto forma di
erogazione liberale, motivato esclusivamente dal-
I’interesse pubblico, ossia senza la pretesa di una
controprestazione economica. La distinzione tra
la “sponsorizzazione” e il “mecenatismo’”, per
molti aspetti simili, assume rilevanza, come
vedremo, per il differente trattamento fiscale a cui
sono soggette tali iniziative.

Fatte queste premesse, circa 1’utilita dello stru-
mento fiscale nella difesa e nella valorizzazione
del patrimonio culturale, ¢ il caso di dire che,
nella fase attuale, lo Stato si trova in una situazio-
ne di grave difficolta finanziaria, a causa della
quale gli incentivi fiscali vengono erogati con
oculatezza. Se ci trovassimo in condizioni diffe-
renti, sarebbe immaginabile uno sviluppo molto
pit intenso della leva fiscale in favore del settore
dei beni culturali. Pur tuttavia, ritengo che una
maggiore attenzione del legislatore sul settore
sarebbe auspicabile, dovendosi riconoscere mag-
gior valore alla tutela dei beni culturali nella
gerarchia degli obiettivi politico-economici.

Passiamo ora ad esaminare le norme fiscali
concernenti questo settore. L’attuale regime fisca-
le ¢ il frutto di una stratificazione normativa gene-
rata da un insieme di disposizioni, contenute in
diversi provvedimenti i quali hanno prodotto nel
tempo una disciplina disorganica, per la cui anali-
si & opportuno procedere ad esaminare 1 singoli
tributi.
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In materia di imposte dirette, occorre innanzi-
tutto menzionare 1’incentivo fiscale, previsto per i
contribuenti non esercenti attivita d’impresa, in
ipotesi di erogazioni liberali per interventi di
restauro e conservazione dei beni culturali. In par-
ticolare, 1’articolo 15, lett. h), e I’art. 147, TUIR,
prevedono (rispettivamente, per le persone fisiche
e per i soggetti IRES) una detrazione d’imposta
del 19% per le erogazioni liberali (non solo in
denaro ma anche in natura, ai sensi della lett. h
bis dell’art. 15) a favore dello Stato, delle regio-
ni, degli enti locali territoriali, di enti o istituzio-
ni pubbliche, di comitati organizzatori apposita-
mente istituiti con decreto del Ministro per i beni
culturali e ambientali, di fondazioni e associazio-
ni legalmente riconosciute senza scopo di lucro,
che svolgono attivita di studio, ricerca e docu-
mentazione di interesse culturale ed artistico o
organizzano e realizzano attivita culturali, effet-
tuate, in base ad apposita convenzione, per l’ac-
quisto, la manutenzione, la protezione o il restau-
ro di beni appartenenti al patrimonio culturale.

Accanto a queste disposizioni e sempre in
materia di imposte sul reddito, vanno poi segnala-
te tre disposizioni riguardanti 1 soggetti in posses-
so di immobili di interesse storico ed artistico,
soggetti a regime vincolato. In primo luogo ricor-
diamo i gia citati art. 15 (IRPEF) e art. 147 (IRES)
che prevedono la detrazione sempre del 19% delle
spese obbligatorie a carico del contribuente per
la manutenzione, protezione o restauro di beni
soggetti al regime vincolistico secondo la vigente
legislazione in materia di beni culturali.

Queste detrazioni, come ho gia anticipato, pil
che un vero e proprio incentivo fiscale, rientra tra
le misure a carattere compensativo, tenuto conto
degli oneri che le leggi in materia di beni cultura-
li impongono ai soggetti responsabili dei beni vin-
colati.

L’art. 15 precisa a quali condizioni si possa
procedere alla detrazione: la spesa deve risultare
necessaria in base alla legge o da apposita certifi-
cazione rilasciata dalla competente sovrintenden-
za del ministero delle attivita culturali previo

parere di congruita dell’ufficio del territorio del
Ministero delle finanze. Per la detrazione delle
spese connesse ai lavori di mutamento della desti-
nazione dell’immobile, & necessaria la preventiva
autorizzazione dei lavori del Ministero per i beni
e le attivita culturali. La detrazione, peraltro, non
spetta in caso mancato assolvimento degli obbli-
ghi di legge concernenti I’immobile e in caso di
violazione del diritto di prelazione dello Stato
nella vendita dello stesso.

La seconda disposizione ¢ I’art. 11, comma 2,
L. 1991/413, che prevede un regime agevolato per
la determinazione catastale del reddito degli
immobili di interesse storico ed artistico. La
norma infatti dispone che “in ogni caso il reddito
degli immobili riconosciuti di interesse storico o
artistico, ai sensi dell’ articolo 3 della legge 1-6-
1939, n. 1089, e successive modificazioni e inte-
grazioni, e determinato mediante I’ applicazione
della minore tra le tariffe d’ estimo previste per le
abitazioni della zona censuaria nella quale é col-
locato il fabbricato.” La norma rappresenta forse
una delle pill note agevolazioni fiscali per il setto-
re dei beni culturali, se non altro per il decennale
dibattito circa il suo campo d’applicazione origi-
natosi dalla non chiarissima formulazione della
norma stessa. Allo stato risulta comunque preva-
lente la tesi giurisprudenziale sulla valenza esclu-
siva ed esaustiva della norma (tale valenza derive-
rebbe dall’espressione “in ogni caso...” contenu-
ta nell’articolo) per la disciplina fiscale dei reddi-
ti degli immobili di interesse storico ed artistico,
con cio contrastando la tesi avanzata dall’ Ammi-
nistrazione finanziaria, secondo cui 1’articolo non
riguardava determinate fattispecie, come quella
degli immobili dati in locazione, che dovevano
essere soggette alle ordinarie norme sui redditi da
fabbricato.

Segnaliamo infine, sempre in materia di impo-
ste sul reddito, I’art. 190, co. 3, TUIR, che oltre a
recepire il disposto dell’art. 11, co. 2, L. 413/93,
ai fini dell’aggiornamento delle rendite catastali,
stabilisce che, per I’'immobile storico ed artistico
allibrato nel catasto dei terreni, la relativa rendita
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catastale ¢ ridotta a meta ai fini dell’applicazione
delle imposte sui redditi.

Venendo ai soggetti esercenti attivita d’impre-
sa, le norme tributarie prevedono innanzitutto
agevolazioni analoghe a quelle applicate ai sog-
getti non commerciali. L’art. 100, TUIR, infatti
prevede per le spese di conservazione e restauro
dei beni vincolati - lettera e) - e per le liberalita a
favore dello Stato, regioni, enti territoriali, enti
pubblici e privati riconosciuti e senza scopo di
lucro, per interventi di acquisto, manutenzione,
protezione o restauro di beni vincolati - lettera f)
— la deduzione dal reddito d’impresa.

Ricordiamo, inoltre, che sempre 1’art. 100 pre-
vede, alla lettera m) - introdotta dall’art. 38, L.
200/342, Collegato alla Finanziaria 2001 - un’ul-
teriore deduzione, per le erogazioni liberali a
favore degli stessi soggetti indicati alla lettera f)
dell’art. 100 (Stato, enti pubblici, enti privati rico-
nosciuti senza scopo di lucro), per lo svolgimento
dei loro compiti istituzionali e per la realizzazio-
ne di programmi culturali nei settori dei beni cul-
turali e dello spettacolo.

Il regime in questione € soggetto ad un partico-
lare limite quantitativo: ai sensi dell’art. 38, co. 3,
L. 200/342, le erogazioni liberali complessive
(ovvero le erogazioni che tutti i soggetti indicati
dall’art. 110, lett. m) percepiscono cumulativa-
mente in un periodo d’imposta) sono soggette ad
un tetto massimo, variabile a seconda degli anni.
In caso di eccedenza delle erogazioni, secondo
delle modalita fissate per decreto, ciascun ente
deve versare allo Stato il 37% della differenza,
ferma restando la deducibilita di tale differenza
dal reddito delle imprese erogatrici. La norma ha
la chiara finalita di imporre un limite all’erosione
di imponibile conseguente alla deduzione delle
erogazioni liberali.

La lettera m) dell’art. 100 prevede inoltre che
il Ministero dei beni e delle attivita culturali,
mediante decreto (poi emanato il 31 aprile 2001 e
modificato dal DM 3 ottobre 2002) individui i
soggetti e le categorie di soggetti che possono
beneficiare delle predette erogazioni liberali e

determini, a valere sulla somma allo scopo indica-
ta, le quote assegnate a ciascun ente o0 soggetto
beneficiario.

Il DM 11 aprile 2001, adottato in attuazione
dell’art. 100, lett. m) (sostituito poi dal DM 3 otto-
bre 2002), ha previsto le modalita applicative,
nonché gli obblighi dei soggetti interessati, del
regime in questione. Il decreto peraltro ha avuto il
merito di precisare 1’esatta fattispecie di attivita
destinatarie dell’agevolazione: 1’art. 3, infatti,
dispone, richiamando il D. Lgs 490/1991 (oggi
abrogato dal D. Lgs 42/2004) e il D. Lgs 59/1998,
che per finalita ed attivita culturali si devono
intendere tutte le attivita di tutela, conservazione,
promozione, gestione e valorizzazione dei beni
culturali. 11 decreto, peraltro, individua ulteriori
limiti, in ordine alla natura e alla finalita degli
enti, per la deducibilita delle erogazioni: in parti-
colare, I’art. 1, che elenca nel dettaglio le diverse
categorie di soggetti beneficiari, prevede che detti
soggetti:

- non perseguano fini di lucro ed il proprio atto
costitutivo o statuto devono prevedere lo svolgi-
mento di compiti istituzionali nei settori dei beni
culturali e dello spettacolo;

- svolgano effettivamente attivita di realizzazione
di programmi culturali nei settori citati.

Le ultime due agevolazioni esaminate rientra-
no nel cosiddetto “mecenatismo culturale”, di cui
si ¢ parlato in precedenza. Diverso trattamento
fiscale ricevono invece le cosiddette “sponsoriz-
zazioni culturali”. Mentre le liberalita di cui
all’art. 100 consentono, come gia visto, una dedu-
zione totale dal reddito d’impresa (a condizione di
essere rivolte a particolari categorie di soggetti e
secondo dei vincoli gia esaminati), lo stesso non
vale anche per le spese di sponsorizzazione, poi-
ché queste ultime rientrano nella fattispecie delle
spese di pubblicita o rappresentanza, ai sensi del-
I’art. 108, TUIR, soggette a parziale deducibilita.
E chiaro il rilevante limite fiscale per questa fatti-
specie. Ritengo auspicabile una modifica di tale
regime che, mantenendo ’attuale disciplina in via
generale, preveda la deducibilita integrale delle
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spese di sponsorizzazione, quando perseguano
obiettivi fondamentali, quali la tutela dei beni cul-
turali.

Passando al settore del non profit, di particola-
re rilievo € la disciplina delle ONLUS, dettata dal
D.L. 1997/460. 1 soggetti qualificati come
ONLUS godono di rilevanti vantaggi fiscali
(soprattutto in materia di tassazione dei redditi)
che si giustificano per le particolari finalita etico-
sociali per cui operano.

La rilevanza delle ONLUS per il tema in esame
dipende dal fatto che, tra le attivita elencate dal-
I’art. 10, co. 1, lett. a), vi € anche la tutela, la pro-
mozione e la valorizzazione delle cose d’interesse
artistico e storico. Peraltro, per questo tipo di atti-
vitd, il requisito essenziale rappresentato dalla
“finalita di solidarieta sociale” connessa con la
funzione effettivamente svolta dalle ONLUS, &
considerata immanente e quindi non ¢ richiesto
che I’ente si rivolga, come per altre attivita, speci-
ficamente a categorie sociali disagiate.

Ai fini ICI, analogamente a quanto abbiamo
visto per i redditi degli immobili di interesse sto-
rico ed artistico, esiste un regime agevolato statui-
to dall’art. 2, co. 5, L. 16/1993. La norma, infatti
prevede che “per gli immobili di interesse stori-
co o artistico ai sensi dell’articolo 3 della
legge 1 giugno 1939, n. 1089, e successive modi-
ficazioni (oggi D.Lgs. 42/2004), la base imponibi-
le, ai fini dell’imposta comunale sugli immobili
(ICI), e’ costituita dal valore che risulta applican-
do alla rendita catastale, determinata mediante
I'applicazione della tariffa d’estimo di minore
ammontare tra quelle previste per le abitazioni
della zona censuaria nella quale e’ sito il fabbri-
cato, i moltiplicatori di cui all’articolo 5, comma
2, del decreto legislativo 30 dicembre 1992, n.
5047,

Peraltro, in passato si & posta la questione circa
I’applicabilita della norma anche agli immobili
posseduti da enti pubblici e dagli enti con perso-
nalita giuridica. L’art. 2 si riferisce infatti solo agli
immobili di cui all’art. 3, L. 1089/1939, ovvero
gli immobili dei “privati proprietari’, e non anche

a quelli di cui all’art. 4 della medesima legge, che
contempla invece gli immobili posseduti da “Pro-
vince, dei Comuni, degli enti e degli istituti legal-
mente riconosciuti”. Sulla questione ¢ intervenuta
la Corte costituzionale che, con sentenza
345/2003, ha dichiarato 1’incostituzionalita del-
I’art. 2, nella parte in cui non comprendeva, per
I’appunto, gli immobili posseduti da tali ultimi
soggetti.

Sempre in materia di ICI, ricordiamo, infine,
I’art. 1, co. 5°, L. 1997/449, a norma del quale i
Comuni possono fissare aliquote agevolate del-
I’ICI anche inferiori al 4 per mille, a favore di
proprietari che eseguano interventi volti al recu-
pero di unita immobiliari inagibili o inabitabili o
interventi finalizzati al “recupero di immobili di
interesse artistico o architettonico localizzati nei
centri storici.”

In materia di imposta di registro, occorre
segnale la disposizione di favore per il trasferi-
mento degli immobili storici contenuta nell’art. 1,
Tariffa, Parte 1, DPR 131/1986. La norma in par-
ticolare prevede 1’aliquota del 3% “se il trasferi-
mento ha per oggetto immobili di interesse stori-
co, artistico e archeologico,...... sempreché l’ac-
quirente non venga meno agli obblighi della loro
conservazione e protezione *.

Sempre in materia di imposta di registro, peral-
tro, occorre ricordare la reintroduzione dell’impo-
sta sulle successioni e donazioni, operata dal Col-
legato alla Finanziaria 2007 (D.L. 262/2006).
Lasciando la questione all’approfondimento della
Prof.ssa Salvini, mi limito a segnalare che il Col-
legato ha reintrodotto - surrettiziamente, in quan-
to I’imposizione degli atti a titolo gratuito (mortis
causa o liberalita) € prevista attraverso una esten-
sione della disciplina sul registro - la tassazione
delle successioni e delle donazioni con aliquote
del 2% o del 4%, a seconda della sussistenza o
meno di legami parentali con il dante causa.
Ammesso che, con la conversione del Collegato,
venga istituita un’imposta autonoma dal registro,
¢ auspicabile che detta imposta tenga conto delle
successioni e donazioni concernenti gli immobili
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di interesse storico ed artistico, prevedendo delle
forme di agevolazione od esenzione.

Per concludere, ricordiamo 1’agevolazione in
materia di imposte ipotecarie e catastali, in base
alla quale si applica I’imposta in misura fissa ai
trasferimenti di immobili di interesse storico ed
artistico e, in materia di riscossione, la facolta di
assolvere le obbligazioni tributarie mediante la
cessione allo Stato di beni mobili ed immobili cul-
turali, di archivi o singoli documenti dichiarati di
notevole interesse storico, nonché le opere di
autori viventi o la cui esecuzione risalga anche ad
epoca inferiore al cinquantennio, di cui lo Stato
sia interessato all” acquisizione.

Dopo questa breve rassegna sulle agevolazioni
fiscali applicabili ai beni culturali vorrei mettere
in evidenza due aspetti: da un lato, il legislatore
fiscale riconosce, anche se “timidamente”, 1’im-
portanza della tutela del patrimonio culturale e
degli immobili di interesse storico ed artistico,
dall’altro, a fronte di questo riconoscimento legi-
slativo, I’Amministrazione finanziaria ha tentato
di restringerne gli effetti, perseguendo, in modo
ingiustificato, degli atteggiamenti di grande rigo-
re anche quando le disposizioni in esame non
lasciavano grandi spazi ad ambiguita ed equivoci
interpretativi.

Nell’ambito del favor legislativo, vorrei ricor-
dare i primi interventi fiscali in materia di beni
culturali che risalgono agli inizi degli anni ottan-
ta. A tutti ¢ nota la “Legge Scotti” (L. 512/1982)
che ha rappresentato il punto di partenza della
legislazione fiscale sulla materia. La legge, istitu-
tiva del “Regime fiscale dei beni di rilevante inte-
resse culturale”, ha previsto un insieme di agevo-
lazioni ed esenzioni fiscali, in materia di imposte
dirette, imposte sulle successioni e donazioni e
imposta di registro, per i beni culturali. In partico-
lare I’art. 1 della Legge Scotti ha disposto I’esen-
zione, ai fini IRPEF, IRPEG ed ILOR, dei redditi
catastali degli immobili adibiti a sedi, aperte al
pubblico, di musei, biblioteche, archivi, cinete-
che, emeroteche statali, di privati, di enti pubblici,
di istituzioni e fondazioni, quando al possessore

non derivi alcun reddito dalla utilizzazione dell’
immobile, nonché dei terreni, parchi e giardini
che siano aperti al pubblico o la cui conservazio-
ne sia riconosciuta dal Ministero per i beni cultu-
rali e ambientali di pubblico interesse.

Da allora si € avuta un’evoluzione della mate-
ria (si pensi alla legge 1991/413 e al decreto legge
23 1993/16 che hanno introdotto, come visto, un
regime catastale agevolato per gli immobili di
interesse storico ed artistico, rispettivamente, ai
fini delle imposte sul reddito e ai fini ICI) ma
attraverso un percorso altalenante, con periodiche
marce indietro che hanno talvolta ridotto 1’entita
dei benefici fiscali inizialmente accordati. Per
quanto riguarda, ad esempio, le agevolazioni
fiscali sulle spese per la conservazione degli
immobili di interesse storico ed artistico e sulle
erogazioni liberali per I’acquisto e la conservazio-
ne di beni culturali, ricordiamo che per i soggetti
passivi dell’IRPEF si ¢ passati dal 1993 dalla
deduzione di tali oneri, alla meno vantaggiosa
detrazione. La detrazione peraltro ¢ stata ripetuta-
mente ridimensionata, passando dal 27% al 22%
fino all’attuale 19%.

Da ultimo, non si puo non ricordare il tentativo
fatto dal Decreto Bersani di eliminare, se non
ridurre drasticamente, in un solo colpo i benefici
fiscali accordati ai proprietari degli immobili di
interesse storico ed artistico. La versione origina-
ria dell’art. 37 del decreto, infatti, prevedeva, in
primo luogo, un’interpretazione autentica, quindi
con effetto retroattivo, delle norme contenti le gia
analizzate agevolazioni IRPEF ed ICI sugli
immobili di interesse storico ed artistico, con con-
seguente esclusione ab origine dall’agevolazione
delle ipotesi diverse dall’uso per abitazione prin-
cipale (locazione, immobile tenuto a disposizione,
ecc.) e, in secondo luogo, a partire dal periodo
d’imposta 2006 I’abolizione tout court dell’age-
volazione ai fini IRPEF e il mantenimento della
stessa ai fini ICI limitatamente all’ipotesi di uso
dell’immobile per abitazione principale. Fortuna-
tamente, la norma, che, peraltro, nella parte relati-
va all’interpretazione autentica suscitava dubbi di
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incostituzionalita, & stata poi stralciata. Questo
episodio comunque evidenzia I’atteggiamento
non sempre favorevole del legislatore fiscale e
della classe politica nei confronti della tutela del
patrimonio culturale del Paese.

In conclusione, merita ricordare il dibattito sul-
I’applicazione dell’art. 11, co. 2, L. 1991/413.

La controversia tra Amministrazione e contri-
buente sul tema & sorta a causa della posizione
assunta dalla prima circa 1’esclusione dal regime
della “minore tariffa d’estimo” per alcune ipotesi
di impiego degli immobili vincolati ed, in partico-
lare, per I’ipotesi della locazione.

La giurisprudenza di merito e di legittimita, a
partire dalla fine degli anni novanta ha maturato
un orientamento univoco circa I’irrilevanza della
destinazione dell’immobile alla locazione ai fini
dell’applicazione del predetto regime. Secondo
questo filone giurisprudenziale la norma aveva
carattere esclusivo ed esaustivo ragion per cui non
potevano “operare i criteri ordinari di determina-
zione dei redditi dei fabbricati” ed in particolare
I’art. 37, co. 4, TUIR'. (Vedasi, ad esempio,
Comm. Trib. Reg. Toscana, 29/11/1999 n. 222)

Preso atto di questo orientamento 1’Ammini-
strazione ha riaffermato poi il proprio convinci-
mento in seguito all’emanazione della L.
431/1998 sul riordino della disciplina delle loca-
zioni e del rilascio degli immobili adibiti ad uso
abitativo. L’art. 8 della citata legge prevede come
agevolazione fiscale un abbattimento del reddito
imponibile degli immobili ad uso abitativo ubica-
ti in comuni ad alta intensita abitativa e locati in
regime convenzionato di un ulteriore 30 % rispet-
to a quanto disposto dall’art. 37, co. 4 bis, TUIR.
Poiché, ai sensi dell’art. 1, 1’agevolazione si
applica anche agli immobili di interesse storico ed
artistico, I’ Amministrazione ne ha dedotto il supe-
ramento della questione interpretativa sull’art. 11,
co. 2.

Tale posizione & per0 stata respinta dalla giuri-
sprudenza di legittimita che, dapprima, con la sen-
tenza 12790 del 19 ottobre 2001, ha indicato
genericamente 1’irrilevanza della L. 431 sul regi-

me di cui all’art. 11, co. 2, e, successivamente,
con la sentenza n. 14480 del 29 settembre 2003,
ha precisato che la legge 431, normativa di carat-
tere generale, né ha fornito un’interpretazione
autentica né ha abrogato I’art. 11, co. 2, in quanto
norma di carattere speciale. La stessa Corte, con
la sentenza n. 368 del 14 gennaio 2004, ha peral-
tro chiarito gli effetti della L. 413/98 sulla tassa-
zione degli immobili di interesse storico ed artisti-
co, precisando espressamente che la disposizione
prevista dall’art. 11, co. 2, continuava ad applicar-
si.

In questo contesto storico va ricordata peraltro
la sentenza 2003/346 della Corte Costituzionale,
la quale ha respinto una questione di incostituzio-
nalita sollevata in riferimento alla disciplina del-
I’art. 11, co. 2. Precisamente, la Corte, in detta
occasione, ha affermato che tale disciplina, preve-
dendo un trattamento fiscale differente per gli
immobili vincolati locati rispetto a quello applica-
to agli altri immobili locati, non costituisse una
violazione degli artt. 3 e 53 della Costituzione,
confermando la ratio agevolativa e quindi la par-
ticolare considerazione che il legislatore deve
dare al possesso degli immobili a carattere storico
ed artistico.

Da ultimo, I’Amministrazione & tornata sul
tema, limitatamente agli immobili vincolati pos-
seduti da societa di capitali, con la risoluzione
99/2006/E del 3 agosto, evidenziando nuovamen-
te la sua tradizionale propensione all’interpreta-
zione restrittiva dell’art. 11, co. 2. In particolare,
secondo 1I’Amministrazione, poiché, nel caso di
societa di capitali, soggette ai fini IRES alle
norme sui redditi d’impresa, il reddito degli
immobili dalle stesse possedute ¢ determinato ai
sensi dell’art. 90, TUIR - in base al quale detti
redditi sono determinati su base catastale qualora
“non costituiscono beni strumentali per ’eserci-
zio dell’impresa, né beni alla cui produzione o al
cui scambio ¢ diretta I’attivita dell’impresa” — ne
consegue che il regime dell’art. 11, co. 2, si appli-
chi solo agli immobili di interesse storico ed arti-
stico cosiddetti “patrimoniali”. Resterebbero
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esclusi invece quegli immobili vincolati a caratte-
re strumentale o destinati allo scambio, il cui red-
dito deve essere determinato in via analitica,
ossia secondo le ordinarie norme in materia di
reddito d’impresa.

Destano forti perplessita le nuove indicazioni
fornite nella risoluzione, che contrastano con una
giurisprudenza consolidata e con un orientamento
unanime della dottrina.

Non riteniamo in particolare di poter condivi-
dere I’impostazione logica della tesi amministrati-
va, circa il presunto rapporto tra I’art. 90 e Part.
11, co. 2. Il primo articolo, notoriamente, contie-
ne una norma di carattere generale, all’interno
della disciplina dei redditi d’impresa, sul regime
degli immobili catastali appartenenti ad imprese
commerciali.

[’ Amministrazione ritiene erroneamente di
poter estendere tale regime ad una fattispecie, gli
immobili di interesse storico ed artistico, intera-
mente disciplinata dall’art. 11, co. 2. Tale articolo,
come piu volte indicato, si applica “in ogni caso
“_ossia in modo esclusivo ed esaustivo, al reddito
degli immobili di interesse storico ed artistico,
escludendo pertanto 1’applicazione di altre norme
in via residuale, ovvero per quelle fattispecie non
“esplicitamente” indicate dall’articolo stesso.

Detto ci0 e chiarita la necessita di un atteggia-
mento meno ‘“chiuso” da parte dell’ Amministra-
zione, possiamo concludere dicendo che, da un
alto, esiste una attenzione del legislatore fiscale
sul tema dei beni culturali, dall’altra, sarebbe
opportuno che detta attenzione fosse maggior-
mente sviluppata, compatibilmente con il quadro
economico generale del Paese.

1. Art. 37, co. 4-bis: “Qualora il canone risultante dal contratto di
locazione, ridotto forfetariamente del /5 per cento, sia superiore
al reddito medio ordinario di cui al comma 1, il reddito & determi-
nato in misura pari a quella del canone di locazione al netto di tale
riduzione.”

BOLOGNA - PALAZZO PEPOLI VECCHIO - Veduta dell’appartamen-

to di Agostino Sieri Pepoli all’inizio del ‘900 - Trapani,
Museo Regionale - A. Pepoli. Archivio fotografico.
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Meta del turismo

¢ generato dal patrimonio culturale

GHISLAIN D’URSEL

L’opportunita per lo Stato di portare al 5 per cento l'iva sui lavori di restauro dei patrimoni

storici. L’esempio dell’Olanda. La legge dell’elasticita: a tasse piu alte corrisponde maggiore

evasione. L'urgenza di una rinnovata strategia dell’attenzione per una politica dei fatti.

"Iva a tasso ridotto sui
lavori di restauro e di
manutenzione dei

patrimoni storici dal 10%
avrebbe potuto essere portata
dal legislatore al 5%, che era
il tasso minimo previsto dalla
direttiva sull’imposta sul
valore aggiunto, il famoso
allegato H, collegato K.

Non voglio entrare nel det-
Itaglio tecnico, ma vorrei ri-
cordare che esisteva un atteg-
giamento in favore della ridu-
zione del tasso sui lavori al
5%, come accade in altri Pae-
si. Vi mostrerd un esempio
esaminando i vari tassi ridotti
in Europa.

Per esempio, in Francia si
applica un tasso dei 5,5%, in
Belgio un tasso del 6%, in
Olanda un tasso del 5% su
determinati tipi di lavori,

La misura & temporanea, in
realta, poiché non riguarda
tutta I’Europa ma gran parte
dei Paesi europei.

La Francia applica un tasso
del 5,5% sulle abitazioni che
hanno pit di due anni, il Bel-
gio un tasso del 6% sulle abi-
tazioni di oltre cinque anni
ecc.

E curioso notare che vi &
una differenziazione fra I'Eu-
ropa del Nord e quella del

Sud. In linea di massima, nel-
I’Europa del Sud e dell’Ovest
si applicano tassi ridotti, men-
tre al Nord d’Europa il tasso
dell’TVA & sempre pieno.

L'esempio di quanto sto
dicendo & offerto dai Paesi
Scandinavi, in cui si applica
un tasso del 25%, senza ridu-
zione.

Per tornare all’osservazione
riguardante il tasso applicato
unicamente sulle abitazioni o
sui lavori ad alta densita di
manodopera, si tratta di misu-
re prese dall’Europa, misure
di tipo sociale. Ed & per que-
sto motivo che il tasso ridotto
si applica unicamente nel caso
di misure che favoriscono
I’impiego o che permettono il
miglioramento delle condizio-
ni igieniche minime nelle abi-
tazioni.

L’unica eccezione si ha in
Inghilterra, dove, stranamen-
te, non viene applicato un tas-
so ridotto per le abitazioni,
mentre tale riduzione viene
applicata quando si tratta di
chiese, luoghi di culto utiliz-
zati per motivi di culto. Ma vi
dico subito che i lnoghi di cul-
to non rientrano nella misura
prevista nel famoso allegato
H o nell’allegato K.

Qualcuno dei presenti ha

anche sollevato il problema
dell’TVA sui biglietti d’ingres-
so. In effetti sui biglietti d’in-
gresso nei musei e negli edifi-
ci visitati dal pubblico viene
applicata I'IVA. Questa misu-
ra non & cambiata, cosi come
I’assegnazione di un bene,
che esso sia d’interesse stori-
co 0 no, non & soggetta al-
I'TVA, salvo nel caso in cui il
bene sia gravato da servizi.
Anche in questo caso si tratta
di una misura sociale che fa-
vorisce I'impiego. Quando si
affitta una sala, una abitazione
e nello stesso tempo si offrono
servizi, cibo, catering, ecc. si
puo applicare I'TVA. Quando
si affitta una sala vuota, I'TVA
non si applica.

La mia Unione delle Asso-
ciazioni delle Dimore Stori-
che in effetti & una federazio-
ne europea che raggruppa la
maggior parte delle associa-
zioni private che tutelano il
patrimonio; di essa fa parte
anche 1’Associazione delle
Dimore Storiche Italiane.
Questa ventina di associazioni
sparse in tutta Europa, com-
presa la Svizzera che non
appartiene all’Unione Euro-
pea, rappresenta circa venti-
mila dimore storiche a caratte-
re eccezionale o di particolare

interesse culturale. La nostra
Unione rappresenta il collega-
mento fra queste associazioni
e le istituzioni europee per
quanto riguarda il patrimonio
privato, cioé quello detenuto e
gestito da privati.

In materia di IVA siamo sta-
ti molto attivi fino all’anno
2000, insieme ad altre asso-
ciazioni, nel difendere gli
interessi del patrimonio priva-
to o in seno a questa Federa-
zione che ¢ stata costituita con
Europa Nostra, rappresentata
qui da Denis de Kerogorlay,
insieme anche all’Association
des propriétaires ruraux, The
European Landowners Orga-
nization, il National Trust
inglese e English Heritage.

Abbiamo svolto quest’azio-
ne che prosegue nel tempo le
sue iniziative con grande
regolarita presso il Parlamen-
to Europeo per ottenere che il
patrimonio storico sia incluso
nelle misure fiscali in relazio-
ne all’IVA. Come sapete, il
patrimonio storico non rientra
fra i compiti della Commis-
sione Europea, ma fra quelli
del Consiglio d’Europa, quin-
di di Strasburgo. Le grandi
convenzioni, la Carta di
Firenze, la Carta di Venezia,
sono di pertinenza del Consi-
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glio d’Europa e non della
Commissione Europea. Ci
auguriamo che con I’attivita
di lobbying da noi svolta sara
possibile far rientrare il patri-
monio storico nell’agenda
della Commissione Europea,
almeno per quanto riguarda
I'IVA.

Permettetemi ora qualche
breve aggiunta riguardante il
patrimonio storico.

Abbiamo visto che il patri-
monio privato, o meglio il
patrimonio culturale in gene-
rale, rappresenta 1'immagi-
ne, l'identita della cultura
europea. Come & gia stato
ricordato in questa sede, tut-
ti noi sappiamo che 1’Europa
contiene la pil alta concen-
trazione di patrimonio cultu-
rale al mondo, una diversita
straordinaria che riflette
I’identita dei popoli e delle
culture che formano questa
Europa estremamente com-
plessa. Qualcuno ha detto
che I’Europa rappresenta da
sola piu della meta del patri-
monio culturale mondiale,
cosa che & indiscutibile.

Vorrei esaminare ora so-
prattutto due aspetti di carat-
tere economico che riguarda-
no I'importanza del patrimo-
nio culturale. Il patrimonio
culturale contribuisce ampia-
mente al settore turistico.
Tutti sapete che il patrimonio
attira turisti, soprattutto in
Italia. Pit del 50 per cento
del turismo in Europa ¢
generato dal patrimonio cul-
turale. Questo rappresenta,
per il settore turistico, il 5%
del prodotto nazionale lordo
e da lavoro direttamente nel
settore del turismo a otto mi-
lioni di persone e indiretta-
mente, forse addirittura al
doppio. Significa che, pur
non avendo un valore com-
merciale, il patrimonio stori-
co produce effetti indiretti su
alcuni aspetti commerciali

ed economici estremamente
importanti sui quali tornerd
fra poco.

In secondo luogo, il patri-
monio culturale contribuisce
notevolmente all’incremento
dell’occupazione e in parti-
colare ai “piccoli mestieri”,
perché, per la sua stessa es-
senza, il patrimonio culturale
¢ ad alta densita di manodo-
pera, come ben sapete voi
che gestite dei patrimoni.
Inoltre, esso fornisce soste-
gno ad un artigianato che &
in pericolo, quasi in via di
estinzione per mancanza di
mezzi adeguati che possano
attrarre questo artigianato nei
lavori di restauro. I patrimo-
ni contribuiscono inoltre al
mantenimento delle attivita
locali. Tutti noi, stranieri,
conosciamo le citta pill gran-
di e quando visitiamo I'Ttalia
andiamo a Firenze, a Vene-
zia, a Roma, a Pisa, a Paler-
mo, ma non andiamo nei pic-
coli centri delle varie regioni.

Tutto il patrimonio rurale
che esse contengono ¢
importantissimo per consen-
tire a queste regioni di svi-
lupparsi, creare occupazione
e in generale attivita turistica
all’interno delle regioni stes-
se. Questa mattina il Mini-
stro si & soffermato su questo
punto, € questo € un segno
estremamente favorevole.
Giustamente, egli intende fa-
vorire itinerari turistici attra-
verso 1'Italia, al di fuori dei
grandi centri.

Non mi soffermerd sul-
1’aspetto del patrimonio cul-
turale della societa civile con
il suo ruolo nella vita cultu-
rale, nella vita sociale e nel-
I’identita di una comunita,
poiché tutto questo & gia sta-
to ampiamente ricordato
questa mattina. Ma forse un
aspetto su cui non ci si & sof-
fermati a sufficienza & 1I’a-
spetto ambientale del patri-

monio. Oltre al patrimonio
costituito dagli edifici e dai
monumenti, € importante an-
che il patrimonio paesaggi-
stico. Qualcuno ha detto che
in Italia non esistono ancora
strutture o sistemi per la pro-
tezione e la gestione del
patrimonio paesaggistico. In
Europa ci sono diversi tipi di
misure che favoriscono la
conservazione e il riassetto
del paesaggio e sono misure
che non rientrano nei bilanci
della cultura, ma in quelli
dell’ambiente e dell’agricol-
tura. Attraverso i fondi strut-
turali o i fondi erogati al-
I’agricoltura sarebbe possibi-
le attirare questo tipo di ini-
ziative e ritengo che sia im-
portante per la vostra asso-
ciazione essere totalmente in
connessione con il Ministero
dell’ambiente e dell’agricol-
tura per esaminare la possi-
bilita di attirare dei fondi per
il restauro, la risistemazione
e la promozione dei siti pae-
saggistici. Non dobbiamo di-
menticare che questo patri-
monio, non solo quello edifi-
cato ma anche quello pae-
saggistico, contiene valori
ambientali enormi sia riguar-
do alla flora sia riguardo alla
fauna, che d’altronde oggi
sono ampiamente protette.

Qual ¢ dunque il motivo
per cui il patrimonio ha biso-
gno di sostegno, di un mag-
giore sostegno finanziario,
tecnico, giuridico, per la sua
tutela? Innanzitutto, il patri-
monio culturale non & un’at-
tivita commerciale. Ricorda-
vo poco fa che le attivita
commerciali che ruotano in-
torno al patrimonio culturale,
cio¢ le agenzie di viaggio, le
compagnie aeree, le agenzie
di noleggio auto, gli alber-
ghi, i ristoranti, le locande,
beneficiano pienamente di
attivita commerciali e reddi-
tizie.

11 nostro patrimonio, che &
la vetrina del nostro paese,
della nostra identita, che atti-
ra i turisti, non beneficia di
questo flusso finanziario, e
in questo risiede il ruolo
importantissimo delle autori-
ta, non solo di quelle europee
ma soprattutto di quelle na-
zionali (perché sapete bene
che non esiste ancora un’ar-
monizzazione né a livello
fiscale né a livello della cul-
tura o del patrimonio). E im-
portantissimo che le autorita
pubbliche risanino lo squili-
brio fra il settore commercia-
le e quello non commerciale.
Soltanto le autorita pubbli-
che possono farlo. E la cosa
puo essere fatta in modi di-
versi, come spiegherd fra
poco.

Un altro aspetto importan-
te ¢ quello dei costi di man-
tenimento, di conservazione
dei patrimoni che & molto
pil alto di quello necessario
per le riparazioni di edifici o
monumenti che non sono di
interesse storico. Si ritiene
che la conservazione, senza
parlare affatto del restauro, la
semplice conservazione dei
patrimoni, costi circa il 40%
in pili rispetto alla conserva-
zione o alla riparazione di
beni non di interesse storico.
Quindi, una compensazione
sarebbe perfettamente natu-
rale. Il patrimonio assume
una posizione particolare
nella societa civile,

I proprietari hanno il dove-
re di far questo e quest’altro,
il dovere di mostrare al pub-
blico i beni di loro proprie-
ta... Abbiamo molti obbli-
ghi, molti doveri e a mio
parere vale la pena di chie-
dersi se non sarebbe il caso
di cercare di ottenere una
compensazione. In effetti, si
potrebbe affrontare la que-
stione di una defiscalizzazio-
ne totale dei beni culturali



Palazzo Colonna, 24 ottobre 2006 67

per avere la possibilita di
mantenerli in condizioni otti-
mali.

11 pericolo di chi non rice-
ve sovvenzioni per il patri-
monio storico & di due tipi:
1) vengono effettuati cattivi
lavori di restauro, poiché i
proprietari affrontano i lavo-
ri in prima persona, ¢ quindi
il patrimonio risulta rovinato
in modo irreversibile, 2) si
assiste a sfruttamenti com-
merciali inadeguati; il turi-
smo di massa e il patrimonio
culturale non sono molto
compatibili fra loro. In questi
casi accade che i patrimoni
storici vengano snaturati e
perdano la loro identita, la
loro autenticita e di conse-
guenza la loro capacita di
attrattiva. Il pericolo & quello
di trasformare questo patri-
monio in una specie di
Disneyland e non & questo
cio che noi desideriamo: noi
vogliamo conservare 1’au-
tenticita di questo patrimonio
culturale e di conseguenza
’eventualita peggiore & il
lento degrado che porta alla
scomparsa totale dei patri-
moni. Credo che nessuno
desideri questo: se tutto il pa-
trimonio scomparisse da
questa bella penisola italia-
na, non arriverebbero pil
turisti, o forse verrebbero
soltanto quelli che desidera-
no popolare le spiagge e so-
vrappopolare le coste italia-
ne.

Indicherd molto breve-
mente le azioni che potreb-
bero essere messe in atto in
favore del patrimonio. Que-
ste operazioni possono esse-
re di due tipi: i sussidi, e i
fondi, quelli nazionali e
quelli europei. Come ho gia
detto, i fondi destinati al-
I’ambiente e all’agricoltura,
ecc. possono essere attirati
verso il patrimonio culturale:
i fondi strutturali, i fondi di

sviluppo, fondi interregiona-
li, che sono fondi erogati a
diversi paesi che mettono in
comune una determinata
azione. Inoltre, ci sono le
misure fiscali di cui si & par-
lato.

Non sono né giurista né
fiscalista ma economista, e
in quanto tale vorrei ricorda-
re la famosa teoria dell’ela-
sticita. Piti si alza 1'imposta,
pilt I'imposta & destinata ad
essere elusa. Occorre trovare
un giusto mezzo, L'Italia in
questo era stata un precurso-
re: attraverso la soppressione
delle imposte di successione
messa in atto qualche anno
fa aveva dato 1’esempio, che
& stato poi seguito dalla Sve-
zia. Anche in altre regioni, ad
esempio in Belgio, in deter-
minati casi I’'imposta di suc-
cessione € stata soppressa.
Ma poi vorrei concludere
con qualche osservazione sui
vantaggi evidenti dell’'TVA a
tasso ridotto di cui ho gia
parlato. E una piccola inizia-
tiva che aiuta i patrimoni cul-
turali, che non costa cara,
che non richiede alcun pro-
blema amministrativo, ed €
quindi una misura facile da
applicare, che non richiede
controlli. E una misura che
favorisce 1’economia locale
e anche questo & gia stato
sottolineato poco fa, senza
provocare distorsioni dal
punto di vista del mercato
europeo. Tutti sapete che in
caso di distorsioni a livello
della concorrenza europea,
non sarebbe possibile appli-
carla, ma poiché si tratta di
misure locali che non provo-
cano distorsioni, quest’inizia-
tiva sarebbe molto positiva.

Si tratta inoltre di una
misura che favorisce lo svi-
luppo rurale e permette alle
popolazioni di rimanere nei
loro luoghi di origine. Si so-
no avute, ad esempio, anche

misure che non avevano
niente a che fare direttamen-
te con i patrimoni, che perd
hanno permesso lo sviluppo
dell’agriturismo, e di tutta
un’economia turistica ad alta
densita di manodopera nelle
comunita locali. Questo rap-
presenta un contributo alla
difficile lotta contro 1’econo-
mia parallela, contro il lavo-
10 in nero, ben noto in questo
paese e ben noto tra I’altro
anche in Belgio. Questa mi-
sura rappresenterebbe un so-
stegno in una strategia a lun-
go termine, poiché delle mi-
sure anche piccole alla fine
consentono una manutenzio-
ne regolare che permette di
conservare gli edifici in buo-
ne condizioni e impedisce
che il degrado sia tale da do-
ver intervenire con lavori di
restauro cosl enormi che nes-
sun privato possa affrontarli.
Adottare questo tipo di misu-
re va a vantaggio di tutti.
Infine, cosa non meno im-
portante a mio parere, qua-
lunque intervento fiscale — e
questo vale tanto per i sussi-
di quanto per le misure - ha
un impatto neutro a livello
del bilancio dello Stato. Si
tratta dell’effetto moltiplica-
tore che fa si che ogni singo-
lo euro che si pud risparmia-
re sull’imposta, ogni euro ri-
cevuto come sussidio e rein-
vestito nel proprio edificio,
nel proprio patrimonio, viene
recuperato a valle a livello
dell’imposta sul reddito delle
societa, degli architetti e
degli altri lavoratori che la-
vorano alla conservazione
del patrimonio. La nostra
Unione ha condotto studi, tra
cui uno studio relativo ad
una regione del Belgio, da
cui emerge che 1'impatto sul
bilancio nazionale & neutro.
Non parlo dell’impatto indi-
retto poiché se volessimo
parlare dell’impatto di questa

misura sulle altre attivitd
commerciali collegate al tu-
rismo, potrei sottolineare che
ogni euro investito nel patri-
monio ha sicuramente un ef-
fetto di leva positiva e in que-
sto caso inviterei il legislato-
re a tener conto di questi pic-
coli aspetti economici che
potrebbero essere di grande
vantaggio per il patrimonio
culturale.
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’Europa e I'aliquota ridotta dell’lva

MARK T. THOMASIN FOSTER

Un dibattito aperto che sollecita la massima attenzione delle associazioni conservazioniste.

Una spada di Damocle da trasformare in opportunita. Politica abitativa e ristrutturazioni.

esidero innanzitutto

congratularmi con

gli organizzatori di
questa importante Conferen-
za. Sono onorato che mi sia
stato chiesto di prendervi par-
te per conto dell’ELO (Euro-
pean Landowners Organisa-
tion) e desidero ringraziare an-
che per avermi dato la possibi-

lita di esprimermi a suo nome.

L’ELO - European Lan-
downers’ Organization — fon-
data nel 1972, & una federa-
zione unica nel suo genere,
che raggruppa pitt di 50 asso-
ciazioni nazionali appartenen-
ti ai 25 Paesi membri dell’UE,
oltre che a Romania e Bulga-
ria. I’ELO rappresenta a li-
vello politico europeo gli inte-
ressi dei proprietari terrieri,
dei gestori di proprieta terriere
e di aziende agricole. Associa-
zione indipendente senza sco-
po di lucro, 'ELO & I'unica
organizzazione in grado di di-

fendere gli interessi degli im-

prenditori agricoli su aree sto-
riche. Tale ampia rappresenta-
tivita conferisce all’ELO una
visibilita e credibilita senza
eguali nei rapporti con le piu
alte istituzioni europee.

L’ELO promuove un am-
biente rurale prospero attra-
verso 1'utilizzo dinamico del
patrimonio immobiliare pri-
vato. Circa il 90% della super-
ficie totale dei 25 Stati Mem-
bri & costituito da zone rurali
di campagna; quindi, uno svi-
luppo equilibrato di queste
aree ¢ vitale per il futuro.

Le campagne devono man-
tenere la capacitd di creare
attivita economiche ed oppor-
tunita d’impiego se devono
contribuire a conservare e
valorizzare il nostro patrimo-
nio ambientale. E’ una condi-
zione imprescindibile per la
salvaguardia del nostro patri-

monio.

L’ELO opera in settori di

grande rilevanza per I’Europa,
tra cui:
* Ambiente
* Energie rinnovabili
e Agricoltura e lo sviluppo
rurale
* Aziende e proprieta immobi-
liari private
» Silvicoltura
* Allargamento
* E questioni commerciali.
Per raggiungere gli obiettivi
prefissatisi negli ambiti sum-
menzionati, I’ELO rafforza le
proprie capacita di esercitare
pressioni sulle istituzioni tra-
mite la partecipazione attiva
alle conferenze e ai seminari
dell’UE, ai programmi d’azio-
ne negli Stati Membri, in col-
laborazione con le associazio-
ni nazionali dei proprietari
terrieri, nonché affidando a
figure di spicco la riflessione
su tematiche specifiche, so-
prattutto con una visione a
lungo termine. La capacita
dell’ELO di organizzare riu-

nioni interdisciplinari e sinte-

tizzare le idee pili innovative
ne fanno uno dei luoghi di
elaborazione del pensiero sui
settori agricolo e delle attivita
rurali pit all’avanguardia. In
seno all’ELO si riesce quasi
sempre a raggiungere |’unani-
mita di vedute e cid conferi-
sce notevole forza alla sua
attivita di lobbying.

Come gia detto da Ghislain
d’URSEL, I’ELO ha dato un
contributo attivo al gruppo di
lavoro sull'IVA, ai fini della
salvaguardia delle dimore sto-
riche e delle zone rurali grazie
alla riduzione dell’aliquota
IVA.

1- Perché la questione del-
I’aliquota ridotta IVA &
importante per 'ELO?

La partecipazione dell’ELO
al Gruppo di lavoro sull'TVA
dimostra agli organi decisio-
nali dell’UE quanto i proprie-
tari privati vengano colpiti

dai costi dell’IVA per i lavori
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di manutenzione e ristruttu-
razione. | lavori di ristruttu-
razione delle dimore e degli
edifici storici comportano un
onere rilevante per i proprie-
tari e disincentivano indub-
biamente la buona gestione
del nostro patrimonio storico
immobiliare. E’ proprio que-
st’ultimo a conferire alle no-
stre campagne la loro unici-
ta. La manutenzione degli
edifici storici richiede mano-
dopera altamente qualificata,
materiali speciali e comporta
costi assicurativi molto ele-
vati. Questi costi aggiuntivi
rappresentano, per i privati,
un notevole onere, anche sen-
za IVA.

Naturalmente, ’'ELO nu-
tre le stesse preoccupazioni
della European Historic
Houses Association (Asso-
ciazione Europea per le Di-
more Storiche). Come gia
sottolineato da Ghislain
d"URSEL, I'applicazione di
un’aliquota I'VA ridotta ai la-
vori di manutenzione & es-
senziale per i nostri associati,
cosi come per I’economia lo-
cale e nazionale. Ci0 ¢ ancor
piti importante per i proprie-
tari di beni storici non figu-
ranti negli elenchi ufficiali e
che, quindi, non possono be-
neficiare dei finanziamenti e
delle sovvenzioni disponibi-
li.

Nel Regno Unito esiste
una situazione di iniquita
che obbliga i proprietari a
pagare I'TVA su tutti i lavori

di ristrutturazione, mentre le
variazioni e le nuove costru-
zioni sono totalmente esenti
IVA. Quanto possono essere
sciocchi i politici nell’impor-
re un’imposta sui lavori di
conservazione, imposta che
perd non viene applicata ove
I’edificio storico venga de-
molito e sostituito con uno
nuovo?

Nei 10 Stati Membri di
recente adesione, in cui & in
corso la restituzione dei beni
di proprietd, moltissimi edi-
fici storici e tradizionali ver-
sano in cattive condizioni a
causa della grave carenza di
manutenzione dell’era co-
munista. La restituzione dei
beni di proprieta ¢ ovvia-
mente una questione squisi-
tamente nazionale; tuttavia,
la necessita di lavori di
ristrutturazione urgenti rive-
ste ugualmente notevole
importanza. I politici devono
capire che un diritto di pro-
prieta garantito comporta
un’amministrazione respon-
sabile dei beni, consentendo
la conservazione del nostro
meraviglioso patrimonio per

le generazioni future.

2- 11 dibattito dell’autunno
2005 sull’aliquota IVA ridotta

Ghislain d’URSEL ha gia
illustrato il lavoro che abbia-
mo svolto.

Tuttavia, "autunno del
2005 ha rappresentato un

momento di cruciale, poiché

era prossima la scadenza del-
I’accordo temporaneo sul-
I'IVA.

In Germania e in Italia, i
politici non erano favorevoli
al mantenimento di un’ali-
quota IVA ridotta. In Germa-
nia, era stato previsto un au-
mento generale dell’aliquota
IVA a causa di contingenze
di bilancio. Qui, in Italia, mi
sembra di aver capito che in
periodo pre-elettrorale sia
stata registrata una tendenza
a favore di una maggiore im-
posizione fiscale sugli im-
mobili.

La Commissione optava,
invece, per un approccio
flessibile, esprimendosi a fa-
vore della proroga dell’ac-
cordo temporaneo per un
ulteriore periodo definito.
Tuttavia, la Commissione
continuava a ritenere che
I’aliquota IVA ridotta non
costituisse “lo strumento mi-
gliore” e che avrebbero potu-
to rivelarsi utili altre misure,
tra cui la modifica dei con-
tratti di lavoro, che avrebbe-
ro permesso di conseguire
gli stessi risultati. L’analisi
della Commissione si fonda-
va sulle relazioni nazionali,
che individuavano i punti
deboli nel lavoro nero e nel
suo impatto sulla crescita e
I’occupazione.

A parere dell’ELO, quelle
relazioni nazionali erano
incomplete e inesatte. Certo,
non v'& dubbio che per gli
Stati Membri sia stato molto

difficile valutare e quantifi-
care la riduzione delle attivi-
ta sul mercato nero e valuta-
re gli eventuali progressi in
termini di crescita e posti di
lavoro, tuttavia la ricerca era
molto lacunosa e i dati dub-
bi.

11 dibattito si & spostato sul
piano politico nell’ambito
del Consiglio dell’ECOFIN
e dei colloqui bilaterali di li-
vello intergovernativo. L’ac-
cordo fu bloccato fino al me-
se di dicembre del 2005 da
Svezia, Danimarca, Estonia,
Germania, Polonia e Repub-
blica Ceca.

Dal punto di vista dei pro-
prietari privati, il rifiuto del-
la Polonia & stato particolar-
mente interessante, poiché
ha portato il dibattito dal set-
tore dei servizi, quali ad
esempio i ristoranti, a quello
degli alloggi. Poiché la Polo-
nia registrava una grave ca-
renza di alloggi, aveva vara-
to una politica volta a pro-
muovere la costruzione ¢ la
ristrutturazione di nuovi edi-
fici, che prevedeva 1’applica-
zione di un’aliquota IVA ri-
dotta non solo ai vecchi edi-
fici, ma anche alle nuove co-
struzioni. Ma la proposta ini-
ziale della Presidenza del-
I'UE non aveva tenuto conto
di tale richiesta da parte po-
lacca e, quindi, la Polonia ha
bloccato 1'accordo fino al
Dicembre 2005.

Infine, & stato raggiunto un
accordo che consentiva il




70  Gli Interventi

mantenimento in vigore del-
le disposizioni sperimentali
dal gennaio 2006 alla fine
del 2010, con I'introduzione
di emendamenti specifici che
accoglievano la richiesta
polacca sugli alloggi e quella
estone relativa al legname.

La nuova Direttiva (2006/-
18/CE, che emenda la Diret-
tiva 77/388/CEE), consente
I’applicazione dell’aliquota
IVA ridotta ad alcuni servizi
ad alta intensitd di manodo-
pera, quali la ristrutturazione
di alloggi privati, I'attivita
dei parrucchieri, la pulitura
delle finestre, i servizi di as-
sistenza domestica e le pic-
cole riparazioni e cio traduce
perfettamente 1’ accordo rag-
giunto in sede di Consiglio
ECOFIN del febbraio 2006.

Da un lato, gli Stati Mem-
bri che gia applicavano ali-
quote IVA ridotte ai sensi
della Direttiva (1999/85/CE)
sono autorizzati a continuare
a farlo. Tra questi, figurano:
Belgio, Francia, Italia, Lus-
semburgo, Olanda, Portogal-
lo, Spagna e Regno Unito.

D’altro canto, anche agli
Stati Membri che desiderino
applicare per la prima volta
un’aliquota IVA ridotta a ser-
vizi ad alta intensita di
manodopera, o desiderino
modificare le preesistenti au-
torizzazioni, & consentito ap-
plicare un’aliquota inferiore
a tali settori. Dovevano sol-

tanto comunicarlo alla Com-

missione entro il 31 marzo
2006. Sono stati 8 gli Stati
Membri che hanno avanzato
tale richiesta: Cipro, Repub-
blica Ceca, Finlandia,
Ungheria, Malta, Lettonia,
Polonia e Slovenia. La Gre-
cia ha chiesto 1’estensione
della sua richiesta preceden-

te.

Vale la pena sottolineare
come, tra i 17 Stati Membri
che hanno chiesto di applica-
re I’aliquota I'VA ridotta, sol-
tanto due e segnatamente Fin-
landia e Lussemburgo non
abbiano chiesto di applicarla
al settore degli alloggi. Inol-
tre, caso molto singolare, il
Regno Unito ha completa-
mente ignorato questa op-
portunita, inoltrando una li-
mitatissima domanda per
conto della sola Isola di
Man.

Bisogna ricordare che
I’accordo non da “carta bian-
ca” agli Stati Membri, per-
ché questi possono scegliere
soltanto un massimo di due
categorie tra quelle figuranti
nell’ Allegato alla Direttiva.

La Commissione deve re-
digere una “Relazione di va-
lutazione sull’impatto del-
I’aliquota IVA ridotta sui ser-
vizi forniti a livello locale,
soprattutto in termini di crea-
zione di posti di lavoro, cre-
scita economica e corretto
funzionamento del mercato

interno”. La relazione sud-

detta dovra essere presentata
entro il mese di luglio del
2007 e sara basata su uno
“studio condotto da una
commissione indipendente
di esperti di economia”.

3 - Quale sara il prossimo
passo del’ELO?

L’ELO ha accolto con fa-
vore ’accordo raggiunto nel
gennaio 2006 e la nuova Di-
rettiva. Cido apre, almeno,
una prospettiva di pitt ampio
respiro mentre, in passato, il
susseguirsi delle scadenze
delle disposizioni “sperimen-
tali” sull’aliquota IVA ridotta
danneggiava il settore.

Tuttavia, ora dobbiamo
condurre una forte attivita di
pressione sia a livello euro-
peo, sia a livello nazionale,
al fine di garantire 1’applica-
zione dell’aliquota IVA
ridotta ai settori degli alloggi
e delle ristrutturazioni. Le
disposizioni sui settori ad
alta intensita di manodopera
potrebbero essere sufficienti,
se riusciamo a renderle dura-

ture.

Quindi, ’ELO, in stretta
collaborazione con la Euro-
pean Historic Houses Asso-
ciation (Associazione Euro-
pea per le Dimore Storiche)
ed il “Gruppo IVA”, conti-
nuera ad esercitare pressione
sull’Unione Europea. Non
riuscird mai a sottolineare

abbastanza quanto sia impor-

tante che le singole associa-
zioni nazionali continuino
attivamente ad esercitare
pressioni a livello locale.

Perché ¢ tanto importante?
Come ho gia detto, il Consi-
glio ha chiesto alla Commis-
sione Europea una valutazio-
ne “dell’impatto dell’aliquo-
ta IVA ridotta sui servizi for-
niti a livello locale, soprattut-
to in termini di creazione di
posti di lavoro, crescita eco-
nomica e corretto funziona-
mento del mercato interno”.
La relazione deve essere pre-
sentata entro il mese di .giu-
gno prossimo, quindi, non
abbiamo molto tempo per
condurre le nostre attivita di
lobbying.

L’ELO ritiene che la Rela-
zione summenzionata possa
rivelarsi una “Spada di Da-
mocle”. La sua qualita sara
Quindi,
I’ELO si terra in stretto con-

importantissima.

tatto con i responsabili della
realizzazione dello studio, al
fine di garantire che le nostre
istanze siano tenute in debita
considerazione.

11 dibattito sull’'TVA & an-
cora aperto ed & necessario
che noi tutti ci adoperiamo
per mantenere un’aliquota
IVA ridotta per i servizi ad
alta intensita di manodopera,
soprattutto per le attivita di
manutenzione e conserva-
zione dei nostri edifici stori-

ci.
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Fisco punitivo, I’Europa dice no

DENIS DE KERGORLAY

L’esempio francese dell’Iva ridotta per le Dimore Storiche ha ridato ossigeno al settore e creato

nuove occasioni di lavoro specializzato. Una scelta giusta: la deducibilita del sessanta per cen-

to delle spese per il recupero edilizio sancita dalla Legge Malraux. Il risvolto demagogico della

Legge Mitterrand contro le grandi fortune. Le incerte vicende della successione ai beni storici.

orrei comunicarvi

alcune riflessioni

che ho fatto durante
questo Congresso internazio-
nale: riflessioni che si riferi-
scono all’attivitd che io svol-
go, insieme ad alcune delle
persone che sono qui con
noi, in favore della protezione
del patrimonio storico e cul-
turale in Europa.

Fard queste riflessioni in
una triplice veste: innanzitut-
to perché, come molti fra i
presenti, sono anch’io pro-
prietario di una importante
dimora storica in Francia, in
Normandia, alla quale ho
dedicato trent’anni della mia
vita, poi perché, in quanto
responsabile dell’ Associazio-
ne francese Demeure Histori-
que, in questa sede posso
parlare con voi che siete i rap-
presentanti dell’ Associazione
Dimore Storiche Italiane, e

infine vi parlerd anche come

esponente di Europa Nostra.
Ve ne parlero dal punto di
vista del lobbying. Che cosa
facciamo in realta?

Ci riuniamo incontrandoci
in moltissime capitali euro-
pee, e cerchiamo di batterci
per una stessa causa, cio¢
quella di fare in modo che un
magnifico e ricchissimo patri-
monio culturale non scompa-
ia, che sia salvato, restaurato,
per tornare al suo primitivo
splendore,

Vi fard qualche esempio
del modo in cui noi, dell’as-
sociazione Demeure Histori-
que svolgiamo questa attivita
di lobbying, e parlerd poi an-
che di Europa Nostra, rima-
nendo in argomento, perché
affrontero anche della fiscali-
td ¢ dei suoi aspetti tecnici.
Come abbiamo gia avuto
modo di vedere oggi pome-
riggio, la fiscalita & il riflesso

dello sguardo che la societa

dirige sull’oggetto. In altre
parole, se coloro che decido-
no il trattamento fiscale han-
no uno sguardo negativo sul
fatto che noi siamo proprieta-
ri di dimore storiche, cid non
significa che tutte le forme
fiscali ci massacrino. Per con-
tro, se noi riusciremo a con-
vincere queste persone del
fatto che la nostra azione ¢
legittima, che si tratta di
un’azione utile per la societa,
arriveremo a poco a poco a
far varare le misure a cui
teniamo.

Nell’ascoltare gli interventi
altamente tecnici di oggi
pomeriggio sulle questioni
fiscali qui in Italia riguardo
alle dimore storiche, ho avuto
I’impressione che nel vostro
Paese vi sia ancora molta
tensione fra i governanti, i
quali applicano una fiscalita
accentuata nei confronti della

quale si percepisce una resi-

stenza molto forte. Ho 1'im-
pressione che nel mio Paese,
nel quale peraltro vi sono sta-
te situazioni analoghe, in cer-
ti casi le relazioni siano pill
pacificate, e vorrei farvi qual-
che esempio, iniziando dal-
I'imposta sul valore aggiunto
a tasso ridotto.

Per quanto riguarda I’ Asso-
ciazione Demeure Historique
in Francia, il problema ¢ in
gran parte risolto, perché il
governo francese, non nell’in-
teresse dei monumenti storici,
ma con l’intento di creare
posti di lavoro, dall’anno
2000 ¢ favorevole all'TVA a
tasso ridotto su tutto quello
che riguarda le abitazioni. Su
questo argomento la Francia &
stata piuttosto all’avanguardia
e fino all’anno 2010 probabil-
mente il sistema dell’aliquota
IVA al 5,5% non verra rimes-
so in discussione.

Da questa decisione noi,
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proprietari di dimore stori-
che, abbiamo ricevuto dei
vantaggi.

Non possiamo perd bene-
ficiarne quanto vorremmo,
poiché, ad esempio, la ridu-
zione dell’iva non si applica
su beni connessi come le
cappelle. In quanto non “abi-
tative”, l'imposta & al
19.6%, e lo stesso avviene
per gli edifici agricoli che
non siano destinati ad essere
abitati. Tuttavia, I’essenziale

€ acquisito.

Una delle nostre priorita,
ad esempio, & il manteni-
mento del regime francese
specifico per i monumenti
storici privati in relazione
alle imposte sul reddito.
Questo regime ¢ nato nel
1964 ad opera di André Mal-
raux ed & un buon regime
perché permette che i lavori
finanziati per il restauro del-
le dimore storiche siano
deducibili, in base a tassi
diversi variabili fra i 50 e il
60% secondo i casi, ma co-
munque deducibili senza
plafond. Di conseguenza, il
proprietario che dispone di
un reddito elevato e fa ese-
guire lavori importanti,
ottiene una detrazione fisca-
le molto alta.

Questo tipo di regime si ¢
rivelato utilissimo per la
restaurazione del patrimonio
privato francese fin dal
1964. Di tanto in tanto, tutta-

via, viene rimesso in discus-

sione e non pitt tardi dell’an-
no scorso, il nostro Ministro
del Bilancio, che & ministro
in un governo di destra, ha
presentato una riforma fisca-
le annunciando che avrebbe
soppresso le nicchie fiscali,
cio¢ i regimi specifici, poi-
ché riteneva che questo
sistema fosse troppo compli-
cato e che esso creasse sac-
che di privilegio, e di conse-
guenza, in uno spirito di
grande giustizia fiscale, ha
annunciato che nella nuova
legge finanziaria sarebbero
state soppresse le nicchie
fiscali, tra cui il regime spe-
cifico dei monumenti storici.
La nostra associazione
Demeure Historigue era a
conoscenza di questo pro-
getto e quindi abbiamo con-
tattato con discrezione tutte
le persone da noi conosciute,
nel Senato, nel Parlamento,
nel gabinetto ministeriale, e
abbiamo rammentato loro
che questo regime non era
un regime di privilegi, ma
bensi un regime equilibrato,
che permette effettivamente
ai proprietari di ottenere
detrazioni fiscali importanti
in contropartita di tutti i vin-
coli che, in quanto proprieta-
ri di monumenti storici pri-
vati, essi devono rispettare
in relazione alla classifica-
zione e all’istruzione. Alla
fine, il nostro punto di vista
¢ prevalso e abbiamo potuto
evitare questo pericolo. Un

altro problema da affrontare

era quello dei settori da sal-
vaguardare, altra creazione
di Malraux, che consente
detrazioni fiscali nei lavori
di ammodernamento degli
edifici antichi nei centri sto-
rici, e anche in questo caso a
POCO a poco siamo riusciti a
tornare al sistema preceden-
te.

Quindi, Pattivita di lob-
bying dell’associazione De-
meure Historigue consiste
nell’impedire che un certo
numero di decisioni in mate-
ria fiscale venga preso con
troppa superficialita. Molti
soci di Demeure Historique
mi chiedono “Quando ti
deciderai a liberarci della
ISF?”, cio¢ I'imposta sui
grandi patrimoni, che & 1'im-
posta sul capitale in Francia
ed € un’imposta che ¢ stata
rimessa in vigore da Fran-
cois Mitterrand in occasione
della sua elezione al seggio
presidenziale all’inizio degli
anni ‘80.

Quest’imposta era stata
abolita dal governo di destra
di Chirac nel 1986, e quando
alle elezioni presidenziali
del 1988 Mitterrand ha scon-
fitto Chirac, quest’ultimo ha
sempre ritenuto che la sua
sconfitta fosse dovuta a] fat-
to di aver abolito I'ISF.

Si deve ammettere, quin-
di, che questo & un argomen-
to politico e di conseguenza
un argomento tabl, e che in

Francia non & possibile sop-

primere I'ISF per motivi
politici. Non ho intenzione
di parlare di questa imposta
in maniera generale, ma
dovete sapere che tutti gli
aderenti all’associazione
Demeure Historique riten-
gono del tutto iniquo che le
nostre abitazioni che sono
beni deficitarii, in altre paro-
le capitali improduttivi, sia-
no soggette a questa impo-
sta. Tuttavia, non possiamo
far altro che proporre degli
sgravi. Finora non ci siamo
riusciti, ma ne parliamo di
frequente nei gabinetti mini-
steriali, ne parliamo con i
senatori che comprendono
bene la nostra dinamica. Li
informiamo, ad esempio,
che un castello che & aperto
alla visita del pubblico sop-
porta dei vincoli e, di conse-
guenza, si potrebbe pensare
ad attenuare la base di que-
sta imposta proprio tenendo
conto dei vincoli derivanti
dall’apertura al pubblico.
Analogamente, & normale ed
¢ giusto che un castello di
grandi dimensioni paghi
secondo la sua base fiscale, e
che non vi siano aliquote
legate alla sua superficie.

E chiaro quindi che noi
possiamo cercare di ottenere
risultati a margine, ma &
vero anche che per il
momento non ci siamo Tiu-
sciti. Tuttavia le idee fanno
la loro strada, e a un certo

momento si sviluppano. Per
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contro, fra le vittorie dell’As-
sociazione Demeure Histori-
qite possiamo ricordare i
progressi veramente positivi
raggiunti negli ultimi anni
sul problema della trasmis-
sione delle nostre abitazioni.
Come sapete benissimo
(immagino che il problema
sia lo stesso anche da voi), si
tratta di un problema crucia-
le. Proprio poche settimane
fa un castello magnifico a 20
chilometri dal mio, & stato
messo in vendita, insieme a
tutte le collezioni private
che contiene, ¢ di conse-
guenza un castello di Fran-
cia scomparira.

Indubbiamente, sara
acquistato da qualcuno che
ne fara qualcosa di positivo,
ma se questa dovesse essere
la sorte di tutti i nostri castel-
li, cid significherebbe la
totale scomparsa di un fram-
mento della memoria della
Francia.

E molto importante per-
mettere alle famiglie che lo
desiderano di trasmettere il
proprio patrimonio.

Ora, probabilmente sapete
che, per quanto riguarda la
Francia, il problema princi-
pale & costituito dal Codice
di Napoleone, il quale preve-
de che occorre poter tra-
smettere a ciascuno dei figli
parti uguali del patrimonio e
che, per questo motivo,
attraverso i secoli raramente
& stato possibile ad una

famiglia conservare intatto il

suo patrimonio, con le stesse
superfici agricole, le stesse
tenute agricole, gli stessi
mobili ecc.

Tutto questo & una rarita in

Francia.

Ormai la maggior parte
delle dimore storiche in
Francia non ha quasi pili ter-
reni, o tenute agricole, pro-
prio a causa di tutte queste
divisioni. E cosi si arriva ad
una fase in cui il problema si
complica sempre pili, perché
la mentalita & cambiata. In
precedenza, era ancora pos-
sibile comprendersi tra fra-
telli e sorelle e dirsi: “Met-
tiamoci d’accordo cosi: chi
prende il castello conserva i
mobili”, ormai questo ¢ fini-
to. I mobili hanno ormai un
valore troppo alto. Anche le
abitazioni hanno acquisito
valori enormi, ed esiste un
VEro € proprio mercato inter-
nazionale per i castelli fran-
cesi: gli acquirenti vengono
da tutto il mondo.

Al momento della succes-
sione, & forte la tentazione di
decidere, per semplificare il
problema, di vendere la
dimora per poi dividere il
ricavato tra fratelli e sorelle.

E se uno di loro vuole
prendersi cura del castello, il
valore di quest’ultimo in
relazione alle imposte di
successione € troppo elevato
e inoltre, 1 fratelli e sorelle si
basano sul valore venale.

Per affrontare questi proble-

mi la nostra Associazione ha
recentemente ottenuto un
emendamento legislativo in
relazione ad una legge vara-
ta di recente, nella quale
quest’emendamento ¢ stato
accettato; anche se le moda-
lita di attuazione non sono
state ancora decise, ¢ stato
accettato il principio secon-
do cui in una successione 0
in una donazione, per chi
accetta di farsi carico del-
|’abitazione, la stima per la
ripartizione tra fratelli e
sorelle & il valore venale del-
I’abitazione, ma se I'interes-
sato si impegna a conservare
’abitazione per vent’anni,
per trent’anni o per quaran-
t’anni con |'impegno di
provvedere alla manu-
tenzione di questa abitazio-
ne, viene effettuato il calcolo
del costo annuale di questa
manutenzione per i venti o
trent’anni previsti, e si svalu-
ta 1’abitazione in previsione
delle spese future.

Questo principio & stato
accettato, e le modalita di
applicazione verranno deci-
se in futuro.

Ma si tratta di un passo
molto importante: ¢i sono
voluti due o tre anni per arri-
vare a questo risultato. Si
sono avute innumerevoli
discussioni per trovare il
modo di facilitare le decisio-
ni alle famiglie che volevano
conservare il patrimonio, € si
€ trovato questo strumento,

che & stato messo in atto.

Questa & una vittoria dovuta
indubbiamente all’attivita di
lobbying delle nostre asso-
ciazioni.

Volevo aggiungere che gia
nel 1988 I'allora presidente
dell’associazione delle di-
more storiche, Henri Fran-
cois Breteuil aveva ottenuto
un risultato straordinario e
cioé una legge che fu votata
all’unanimita dall’Assem-
blée Nationale, secondo la
quale, firmando una con-
venzione con lo Stato, era
possibile ricevere il castello
senza alcuna imposta di suc-

cessione.

Questa convenzione era
molto vincolante per quanto
riguardava le visite e le altre
disposizioni, e con I’andar
del tempo un certo numero
di proprietari ¢ stato costret-
to a rompere la convenzione
(dopo quindici o trent’anni,
obiettivamente, non si pud
sapere quello che puo succe-
dere in una famiglia). A quel
punto I’amministrazione ha
affermato: “Ora dovete pa-
gare le imposte che non ave-
te pagato quindici anni fa e
inoltre dovete pagare gli
interessi di mora e gli inte-
ressi di mora decorrono dal
momento in cui avete firma-
to la convenzione”. Alcuni
dei nostri aderenti si sono
trovati a dover vendere la
loro abitazione e utilizzare
interamente il ricavato della
vendita per poter pagare le
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imposte, e in alcuni casi la
somma percepita non & stata

neppure sufficiente.

L’ Associazione ha avviato
delle trattative, riuscendo ad
ottenere che questa disposi-
zione fosse abolita. Inoltre ¢
riuscita ad ottenere una ridu-
zione del numero dei giorni
di interesse, e di conseguen-
za oggi chi & proprietario di
una dimora storica in Fran-
cia o sceglie la convenzione
o sceglie il secondo sistema.
To stesso non so ancora qua-
le sistema sceglierd, ma in
ogni caso € stato ormai svi-
luppato un insieme di dispo-
sizioni che consentono la
trasmissione delle nostre
dimore storiche.

Vorrei parlarvi ora di un
altro argomento, cio¢ di
quello che noi facciamo nel-
la nostra associazione De-

meure Historigue.

Abbiamo constatato, or-
mai da diversi anni, che il
credito ai patrimoni diminui-
sce anno dopo anno, e dimi-
nuisce globalmente. Gli ulti-
mi di cui lo Stato si occupa
sono proprio i proprietari
delle dimore storiche, che
vengono dopo le cattedrali
dello Stato, dopo le grandi
opere pubbliche, ecc. Da
questo deriva una vera e pro-
pria battaglia di cifre fra il
Ministero della cultura e
I’ Associazione Demeure Hi-

storique. 11 Ministero della

cultura sostiene che global-
mente vi & solo una piccola
oscillazione e che il credito
rimane inalterato, mentre noi
abbiamo condotto degli stu-
di, regione per regione, sul-
I"attribuzione dei crediti e
abbiamo dimostrato che
effettivamente nelle varie
regioni di anno in anno i cre-
diti erogati ai proprietari dei
monumenti storici privati
sono notevolmente diminui-
ti. Ci siamo quindi alleati
con le imprese di restauro, le
quali hanno a loro volta
motivo di protestare, poiché
sostengono: “Siamo obbli-
gati a licenziare personale,
siamo in piena crisi, ecc.”.

Durante le Giornate del
Patrimonio organiziamo del-
le campagne di stampa e
quest’anno i risultati sono
stati eccezionali. Tutta la
stampa si ¢ impadronita del-
I’argomento e il Ministero
della cultura ha partecipato
alla nostra assemblea gene-
rale.

Si & deciso di mettere fine
alla battaglia delle cifre e di
lavorare insieme alla ricerca
del modo piti adatto per
migliorare la situazione.

Noi abbiamo intenzione di
rivolgerci allo Stato dicendo:
“Non c’¢ pilt denaro pubbli-
co. Lasciate almeno che noi
possiamo accedere al denaro
privato dei mecenati. Non
tutti i proprietari di dimore

storiche sono gente ricca, i

grandi mecenati privati van-
no bene per Versailles e per i
monumenti pubblici; per
quale motivo i monumenti
privati hanno diritto al dena-
ro pubblico, ma non dovreb-
bero avere diritto a fare
ricorso al denaro privato?

Inoltre, esiste una legge
del 2003 sul mecenatismo,
per lo sviluppo dell’azione
culturale, che consente alle
imprese e ai privati maggio-
ri detrazioni in relazione alle
somme che essi donano, ma
essa non si applica ai monu-
menti privati.

Allora abbiamo iniziato le
discussioni con |'ammini-
strazione e abbiamo spiega-
to: “Noi siamo dei privati, &
vero, ma lavoriamo per I'in-
teresse generale”.

L’amministrazione ha ri-
sposto: “No, voi siete innan-
zitutto dei privati e quindi se
ricevete denaro privato, si ha
arricchimento del proprieta-
rio e quindi la cosa non &
possibile”. Si trattava di un
vero e proprio dialogo fra
sordi. Infine, dopo ampie
discussioni, & stato realizza-
to un progetto di “rescritto
fiscale”, cio¢ una disposizio-
ne fiscale particolare che
permetteva, attraverso tutta
una tecnica molto precisa, in
cui I’associazione Demeure
Historique fungeva in un
certo senso da fondazione
“ombrello”, di agire da col-
legamento fra un proprieta-

rio che dovesse realizzare

lavori di restauro e un’im-
presa mecenate pronta a ero-
gare fondi.

Tutto era pronto, il docu-
mento era alla firma del
Ministro e all’improvviso
I’azione di un funzionario
ostile ha fatto si che noi rice-
vessimo una lettera partico-
larmente sgradevole dal
Ministro, nella quale ci veni-
va comunicato che la que-
stione “era fuori discussio-
ne”.

Un colpo duro, per noi,
ma abbiamo ripreso il filo
delle trattative e abbiamo
buoni motivi per ritenere
che fra uno o due anni il
nostro “rescritto fiscale” sara
elaborato, e ci permettera di
avere accesso ai mecenati
privati.

Abbiamo intessuto rela-
zioni importanti e di fiducia
con uomini politici di tutte le
formazioni e a poco a poco
continuiamo a tessere la
nostra tela e a ottenere nuovi
risultati.

Ora vorrei parlarvi del-
’azione di lobbying dell’as-
sociazione Europa Nostra.

Qual ¢& la ragion d’essere
di Europa Nostra?

E la difesa di tutto I’insie-
me del patrimonio culturale
europeo, che si tratti del
suolo, dell’archeologia, del
paesaggio, come ¢€ stato det-
to proprio poco fa, dei centri
storici, delle coste, dei

monumenti, dei siti, ecc.
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E c¢’¢ un’idea dietro a que-
sto: se noi aiuteremo gli
Europei a prendere meglio
coscienza dell’interesse del
loro patrimonio, essi si senti-
ranno ancora di pitt Europei,
perché potranno vedere
finalmente nel suo insieme il
nostro magnifico patrimo-
nio, si accorgeranno che esi-
stono anche dei luoghi
magnifici, come ad esempio
a San Pietroburgo, dove
molti francesi e molti italia-
ni, architetti, artigiani, artisti,
hanno lavorato nei secoli,
cosi come in tante altre parti
d’Europa, contribuendo alla
creazione di queste meravi-
glie. In seguito, a causa del
nazionalismo e di cid che ¢
successo nel XIX secolo,
tutto cio ¢ stato dimenticato
dalla gente.

Ci sono persone, come
noi, che sanno bene tutto
questo, ma la maggioranza
lo ha dimenticato. Il ruolo di
Europa Nostra ¢ di farlo
uscire dall’oblio, ricordando
agli Europei che essi sono
Europei proprio attraverso la
loro cultura, la loro storia, le
loro tradizioni.

Europa Nostra, perché?

Perché si tratta della “no-
stra” Europa, perché & attra-
verso la riscoperta del nostro
comune patrimonio europeo
che ricostruiremo I’Europa

sulla base di un sentimento

popolare.

Questa ¢ la nostra ambi-
zione. I mezzi che noi utiliz-
ziamo sono mezzi classici,
Federico Guasti ad esempio
presiede la giuria di uno dei
pitt grandi premi, che tutti
gli anni attribuisce un rico-
noscimento a magnifici pro-
getti di restauro, come quel-
li che abbiamo potuto vedere
questa mattina.

Si tratta di una iniziativa
molto importante, perché in
questo modo si ricompensa-
no gli architetti, i sindaci, i
musei, insomma tutti gli
attori del settore del patrimo-
nio culturale, che hanno con-
tribuito a realizzare restauri
esemplari. Inoltre, noi orga-
nizziamo convegni, che ci
consentono di fare un po’di
brainstorming tra diversi
esperti nei vari campi del
patrimonio, organizziamo
campagne per salvare monu-
menti europei, e poi ci
rechiamo regolarmente a
Bruxelles, a Strasburgo, in
tutti i luoghi di potere politi-
co.

Entriamo in contatto con i
responsabili politici e faccia-
mo in modo di comunicare
loro le nostre idee: il patri-
monio culturale, occorre
rendersene conto, ¢ il grande

dimenticato.

La Costituzione Europea,
purtroppo, & nata morta, ma
siamo stati noi che comun-
que abbiamo potuto fare in

modo che molti articoli della

Costituzione Europea indi-
cassero fra gli obiettivi prio-
ritari dell’Unione la difesa
del suo patrimonio culturale.
Le nostre azioni di lobbying
mirano a fare in modo che le
questioni del patrimonio sia-
no maggiormente prese in
considerazione nelle istitu-
zioni europee.

Terminero dicendo che ho
partecipato ad una riunione,
dove erano presenti i Mini-
stri della Cultura dei Paesi
europei del Consiglio d’Eu-
ropa per la firma di una Con-
venzione sul ruolo del patri-
monio culturale nella societa
europea. Il meccanismo fun-
ziona cosl: tutto inizia con
dei convegni fra intellettuali,
dai quali nascono delle idee
che poi vengono negoziate
fra i ministri, e da cio scatu-
riscono dei documenti che
sono documenti di riferi-
mento.

La stessa cosa € avvenuta
per la recente convenzione
firmata 1’anno con I"Unesco.

Questa convenzione € fon-
damentale, nata, all’inizio,
come un’idea francese:
I’idea di eccezione culturale.

E un’idea che & venuta
alla luce in Francia fra i
cineasti, irritati dal notare
che le disposizioni interna-
zionali del commercio avreb-
bero permesso |’invasione
del cinema americano, fa-
cendo si che il cinema fran-

cese, che non ne aveva i

mezzi, non potesse resistere
alla sua avanzata.

Da questo & nata I'idea di
eccezione culturale, che
significa che i beni culturali
devono essere oggetto di
una particolare protezione
governativa e intergovernati-

va.

Quest’idea si ¢ fatta stra-
da, uscendo dal settore cine-
matografico e diffondendosi
in tutti i settori della cultura.

La convenzione sulla
diversita culturale, che ¢ sta-
ta firmata all’unanimita con
le sole eccezioni degli Stati
Uniti e di Israele, ¢ 'idea
che i beni culturali, sui quali
ritengo che questo pomerig-
gio sia stato detto molto, non
sono merci come tutte le

altre: meritano protezione.

Questo concetto pud esse-
re applicato anche alle
nostre dimore storiche: essi
sono beni culturali, non sono
ville che possono passare da
un proprietario all’altro e
non sono beni puramente
economici, queste dimore
hanno una vocazione cultu-
rale, ed & questo I’argomento
che possiamo a poco a poco
trasmettere ai governanti,
affinché essi comprendano
che adoperarsi affinché le
nostre dimore non scompa-
iano, € un obiettivo di inte-
resse culturale, di interesse
sociale, di interesse genera-

le, di interesse europeo.
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Gli scrigni

della memoria

Un progetto in comune
con la Direzione Generale
degli Archivi di Stato

per valorizzare

le raccolte di documenti
conservati

negli antichi palazzi.
L’esperienza di Bologna

e la rassegna di Torino.
Un’iniziativa

pioneristica in Sardegna.

GIULIANO MALVEZZI CAMPEGGI

I convegno internazionale dell’ Associazione Dimore Stori-

che Italiane “La conservazione delle dimore storiche: un pro-

blema anche europeo”, che in questa Rivista trova nuovo
rilievo con la pubblicazione degli atti, ¢ stato volutamente prece-
duto da un evento di singolare importanza ideato dall’ADSI per
le Giornate Europee del Patrimonio raccomandate dal Consiglio
d’Europa.

11 23 e 24 settembre 2006 infatti in cinque Regioni italiane si
sono schiuse le porte di numerose dimore private per essere
mostrate al pubblico insieme ai documenti dell’archivio storico
familiare.

Cio ¢ accaduto in risposta alla lettera che il presidente del-
I’ Associazione marchese Aldo Pezzana, dando seguito ad una
proposta del Consiglio che auspicava una diretta collaborazione
con il Ministero per i Beni e le Attivita Culturali nel quadro del-
le iniziative per le Giornate Europee del Patrimonio 2006, aveva
scritto a Roberto Cecchi e a Maurizio Fallace, direttori generali
del Ministero : “tale collaborazione potrebbe portare alla realiz-
zazione di un progetto di apertura di alcune dimore, con esposi-
zione, presso alcune di esse, di un percorso storico artistico che
preveda mostre di materiale archivistico, opere d’arte anche
minori, editoria antica o contemporanea, ecc, nell’ottica di offri-
re al pubblico dei visitatori una rappresentazione di un vero e
proprio itinerario nella vita secolare delle dimore e di alcune
famiglie gentilizie, proprietarie degli archivi.”

Il progetto fu accolto con entusiasmo cosi che altri uffici cen-
trali e periferici del Ministero ne furono interessati. Le Soprinten-
denze archivistiche furono invitate dal direttore generale Mauri-
zio Fallace “a recepire e valutare le proposte che le Sezioni
regionali dell’ Associazione vorranno avanzare” .

[1 Presidente Pezzana comunico alle Sezioni che “il Diparti-
mento per [ Beni Archivistici e Librari ha invitato tutte le Soprin-
tendenze a collaborare con le Sezioni dell’ADSI talché, contat-
tando il Soprintendente regionale é possibile instaurare un rap-
porto diretto e proficuo per la realizzazione dei percorsi indica-
ti usufruendo delle competenze presenti nelle Soprintendenze.”

L’ Associazione ha dimostrato infine la capacita operativa e di
indirizzo che ha portato alla realizzazione di mostre tematiche in
cinque regioni italiane: Piemonte, Trentino Alto Adige, Emilia-
Romagna, Lazio, Sardegna.

Oggi, come fosse ieri, ripercorriamo queste esperienze.

A Bologna il coinvolgimento e la sinergia tra Pubblico e Pri-
vato & straordinario: oltre alla Soprintendenza Archivistica per
’Emilia Romagna partecipano attivamente la Direzione Regio-
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BOLOGNA - VILLA HERCOLANI A BELPOGGIO - L’archivio storico.

nale per i Beni Culturali e Pae-
saggistici, la Soprintendenza per i
Beni Architettonici, 1’Archivio
di Stato, la Biblioteca Comunale
dell’ Archiginnasio, La Fondazio-
ne Cassa di Risparmio in Bolo-
gna.

Si aprono cinque cancelli di
antichi palazzi, si aprono i faldo-
ni conservati negli archivi ancora
quasi segreti cosi che il mattone,
la pietra, la pergamena e I’inchio-
stro si esprimono insieme rive-
lando al curioso passante o al dot-
to cultore una vita che fu, che

vive nascosta, di cui ¢ bene sape-
re.

Bevilacqua, Fava, Hercolani,
Isolani, Pepoli; in ognuna di que-
ste dimore bolognesi un tema
diverso viene esposto in grandi
bacheche, un tema conforme alla
storia che emerge dagli scrigni
studiati in quei giorni. Si rivelano
cosi le vicende di un plenipoten-
ziario del Papa alla pace di Nime-
ga, la consistenza della favolosa
quadreria del seicento di casa
Fava, la vita di un ambasciatore
imperiale nel XVIII secolo, la

cultura plurisecolare del vino in
una tenuta bolognese, la forma-
zione di un patrimonio nel ‘300
per la costruzione di un palazzo
senatorio che diventera museo
della citta.

Gli studi, riassunti nei tabello-
ni che arredano le mostre, appar-
tengono ai generosi collaboratori
degli enti coinvolti e trovano for-
ma compiuta nella pubblicazione
“Scrigni di Memorie. Gli archivi

familiari nelle dimore storiche
bolognesi” per i tipi di Bonomia
University Press. E’ questa una



78 Archivi storici privati

pubblicazione realizzata dal-
1I’ADSI con il fondamentale con-
tributo della Fondazione Cassa di
Risparmio in Bologna, in essa il
percorso museale si manifesta in
quattro schede per ogni dimora: il
palazzo, la famiglia, I’archivio e
il contenuto documentario pre-
scelto per 1'occasione. Gli stessi
studiosi accolgono il pubblico e
spiegano, in un contesto piu
ampio, gli eventi. E’ un vero suc-
Cesso.

A Tredozio, sempre in Emilia
Romagna nel palazzo Fantini la
moda di un tempo si presenta con
trine e merletti ben composti e
con una bella raccolta di figurini
del Giornale delle Donne dal
1873 al 1884. Rivive cosi la
moda di fine ottocento, forse
solo vagheggiata in quel borgo
quasi sperduto tra i colli. Emerge
non solo la moda: una tesi di lau-
rea, per voce della neo dottoressa,
racconta agli ospiti convenuti in
quel piccolo mondo antico le
aspirazioni ¢ la femminilita emer-
gente in quel tempo.

A Torino, nelle sale dell’ Ar-
chivio di Stato, si segue un viag-
gio storico-artistico negli archivi
gentilizi. E’ realizzato con una
importante rassegna di documen-
ti sparsi in un ampio arco di tem-
po grazie alla generosita dei soci
piemontesi e valdostani dell’ AD-
SI che hanno prestato e scelto di
esporre in quel luogo ospitale gli
aspetti piu significativi della loro
storia familiare. La mostra ¢ arti-
colata in cinque sezioni volte a
rappresentare le diverse tipologie
documentarie presenti negli

archivi: dalle pergamene medie-
vali alle fotografie ottocentesche,
dalle lettere d’amore ai progetti
architettonici.

La prima sezione ¢ dedicata a
“I’organizzazione dell’archivio”
per spiegarne la struttura, la con-
sistenza e il valore; la seconda ai
“fasti di famiglia” per mostrare
genealogie e senso di appartenen-
za; la terza a “le case e i giardini”
con una selezione di disegni
architettonici tra i quali ¢ emerso
un inedito corpus molto rappre-
sentativo dell’evoluzione stilisti-
ca del giardino formale alla fran-
cese del settecento. La quarta
sezione € dedicata alle “ glorie
della famiglia” e presenta alcuni
documenti relativi alle carriere
professionali e pubbliche gene-
ralmente presenti negli archivi
privati; tra questi alcune lettere
ricevute dal Ministro Pietro di
Santarosa, cugino di Santorre e
dal conte Ercole Oldofredi Tadi-
ni, ambedue esponenti di spicco
del Risorgimento, in corrispon-
denza con Gioberti, Cavour, Pel-
lico. La quinta sezione dedicata a
“U'intimita della famiglia”mostra
documenti relativi alla vita priva-
ta quotidiana di un tempo. Tra i
molti documenti esposti si trova-
no alcune lettere di Vincenzo
Gioberti sugli intendimenti inter-
nazionali della Francia dopo la
rivoluzione del 1848, del conte di
Cavour relativi ai plebisciti nei
ducati padani(1859), due diplomi
imperiali di Federico Barbarossa
(1156) e di Enrico VI (1196) rela-
tivi ai conti di Biandrate.

Da questa riuscita esperienza

nasce un idea che pud essere rias-
sunta cosi: nei casi di convenzio-
ne tra il proprietario privato di un
edificio vincolato e il Ministero
per i Beni Culturali che eroga un
contributo per il restauro, la tem-
poranea apertura al pubblico del-
la dimora pud essere sostituita
con I’esposizione o il prestito in
altro luogo pubblico di documen-
ti provenienti dall’archivio stori-
co vincolato appartenente alla
famiglia del medesimo proprieta-
rio.

L’invito alla mostra documen-
taria “Archivi nelle dimore stori-
che: Casa Ruda” ci porta anche in
Sardegna dove I’ADSI non ha
ancora una propria Sezione
regionale ma gode ugualmente
della considerazione delle Istitu-
zioni culturali che hanno promos-
so I’iniziativa in armonia con il
progetto dell’Associazione, la
disponibilita dei proprietari e
I’accredito del Ministero per i
Beni Colturali.

La sezione Trentino Alto Adi-
ge dell’ADSI, in collaborazione
con la Soprintendenza per i Beni
Architettonici della Provincia
Autonoma di Trento apre al pub-
blico quattro dimore dei propri
soct: 1l palazzo Azzolini-Malfatti
ad Ala, il palazzo Manfroni a
Caldes, villa D’Anna a Telve
Valsugana e il giardino Bridi de
Probizer a Rovereto con il tem-
pietto dell’Armonia. L'armonia,
nelle visite, si avverte anche per
la squisita presenza dei padroni di
casa, giovanissimi ¢ anziani, che
accompagnano e spiegano lo sti-
le di vita e le private memorie.
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ARCHIVIO DI STATO DI BOLOGNA, PEPOLI - Privilegio di concessione di cittadinanza romana a Cornelio Pepoli, 1691.

In altri palazzi si ode la musi-
ca, singolare per note, strumenti e
spartiti proposti.

A Villa Lagarina, Casa
Maderni, si gode infatti un con-
certo del maestro Pietro Prosser
per mandola e chitarra romantica,
musica di Brescianello, Molitor e
Giuliani. C’¢ anche ’esposizione
degli spartiti e degli strumenti
antichi tra i quali una chitarra
Monzino 1817 e un calichon
Wenger del 1714.

Pietro Prosser, liutista e musi-
cologo, ¢ considerato il maggior
esperto a livello internazionale
nelle studio della Mandora ( o
Calichon), strumento della fami-
glia del liuto sviluppato alla fine

del seicento in Boemia e diffuso-
si nei territori di cultura a domi-
nazione tedesca e austriaca fino
ai primi dell’ottocento. La parti-
colare accordatura di tale stru-
mento, sostanzialmente uguale a
quella della Chitarra Romantica,
portd la mandola a confondersi
con quest’ultima, specialmente
nella Vienna di Molitor e Giulia-
ni.

Anche a Roma la musica & in
occasione delle Giornate Europee
del Patrimonio, & di casa nella
bella sala di palazzo Altieri dove
si conserva |’archivio di famiglia,
per volonta della proprietaria
donna Federica di Napoli Ram-
polla, socia dell’ADSI.

Nel presentare la sua nuova
iniziativa lei dice: “moltissime
sono le preoccupazioni di un
proprietario responsabile di un
Archivio Storico, I’ordinamento,
I’accessibilita, la consultazione,
le periodiche puliture, i restauri, i
possibili furti, la voracita degli
insetti, 1'umidita, 1’insolazione
eccessiva, la disattenzione del-
I’opinione pubblica, la disaffezio-
ne delle Istituzioni, gli scarsissi-
mi o inesistenti aiuti economi-
ci...fino all’incubo dominante su
tutti, il disastro totale e irreversi-
bile, un incendio. La performan-
ce di Emilio Farina sul tema - Al
fuoco! Al Fuoco! La Libraria
Altieri... - vuole segnalare pro-
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BOLOGNA - ARCHIVIO BEVILACQUA ARIOSTI
Lettera di Luigi XIV a Luigi Bevilacqua.

vocatoriamente la mancanza di
attenzione riguardo alla conser-
vazione delle memorie archivisti-
che.”

E’ vero, mancanze di attenzio-
ne ce ne sono seppure non man-
cano le buone intenzioni, ma,
come recita un vecchio adagio,
“delle buone intenzioni € lastrica-
to I'inferno” e nel frattempo, a
volte, le memorie archivistiche
“bruciano”.

Ben vengano allora le iniziati-
ve concrete dei soci dell’ ADSI in
concorso con altri enti e istituzio-

ARCHIVIO BEVILACQUA ARIOSTI - Memoriale di don Bernardo
de Salinas inviato straordinario di Spagna al Re d’Inghilterra.

ni poiché, come scrive Fabio
Roversi-Monaco presentando la
pubblicazione sull’evento bolo-
gnese che ha sostento: “aprire
alla pubblica conoscenza le
dimore storiche e valorizzarne gli
archivi, fonti primarie della sto-
ria, rientra negli obbiettivi istitu-
zionali della Fondazione Carisbo.
Constatare 1’esistenza di simile
disponibilita da parte dei singoli
proprietari, anch’essi soci del-
I’ADSI, ne dimostra la serieta e
la lungimiranza”.

I luoghi e le carte svelati in

queste Giornate, come tantissimi
altri sparsi in Italia, rappresenta-
no quantomeno testimonianze
che pienamente concorrono alla
formazione della grande Storia.

Essi, che con dedizione e fati-
ca sono stati conservati e difesi
dalle famiglie proprietarie, sono
stati offerti alla pubblica fruizio-
ne affinché aumenti ulteriormen-
te la consapevolezza della loro
importanza insieme a un piu
generale e condiviso consenso €
impegno per la loro tutela e valo-
rizzazione.



Una tradizione
di valori e di cultura.
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