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in copertina: Palazzo Butera
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PALAZZ0 BUTERA

Un antico «tenimento di case»,
chiamato nel '600 «Domus Magna
alla Kalsa», fu acquistato nel 1692 dai
duchi Branciforti e trasformato in
palazzo. Nella prima meta del XVII
secolo, il Palazzo perviene a Caterina
Branciforti Ventimiglia, principessa
di Butera e dal suo titolo prende il
nome. In quegli anni Palazzo Butera
viene ristrutturato su progetto
dell’architetto Giacomo Amato. Inizia
un periodo di lavori di decorazione e
trasformazione dell’edificio al quale,
nel 1760, viene annesso il limitrofo
Palazzo del conte di Caltanissetta,
assumendo I’attuale configurazione.

Le facciate dei due palazzi ven-
gono uniformate ed ¢ anche prolun-
gato il terrazzo prospicente la «Pas-
seggiata delle Cattive». Gli interventi
di maggior rilievo sono quelli di pit-
tori e decoratori tra cui Elia ed Ema-
nuele Interguglielmi, P. Marabitti, P.
Martorana. Le volte sono affrescate o
decorate in stucco e oro, le pareti
arricchite con grandi specchiere orna-
te e camini di pregiata fattura. Le
porte, anch’esse decorate, sono sor-
montate da sopraporta dipinta su tela;
nella Galleria d’ingresso al piano

nobile, dieci sopraporta raffigurano
altrettante planimetrie dei luoghi
appartenenti alla famiglia Branciforti.

Il Palazzo, prima dell’ultima
guerra, ¢ la residenza del principe
Pietro Lanza di Trabia e della moglie
Giulia Florio, e partecipa ai grandi
fasti della societa palermitana; ospita
illustri personaggi tra cui nel 1905 il
Kaiser Guglielmo I1. Ma gia alla fine
del '700, Goethe raccontava del
palazzo che lo ospito durante il suo
soggiorno a Palermo e da cui vedeva
«I"impareggiabile golfo che racchiu-
de gran massa d’acqua, il Capo Zaf-
ferano, ...la Cala..».

Costruzione di notevole valore
architettonico, Palazzo Butera si
affaccia verso mare, sulla passeggiata
detta «delle Cattive» lungo il tratto
nord-orientale delle mura cinquecen-
tesche di Palermo.

In molti documenti si trovano
notizie di interventi decorativi ese-
guiti, all’interno del Palazzo, dal
1728 al 1730 con la consulenza
dell’architetto F. Fuga, celebre auto-
re del progetto di trasformazione
della Cattedrale di Palermo con
I'inserimento della cupola.

PALAZZO BUTERA

Sotto 1'assistenza di Li Gotti
lavoravano, a Palazzo Butera, nume-
rosi artisti: intagliatori, stuccatori ed
il pittore Pietro Martorana.

Nel 1759 un incendio reca gravi
danni all’edificio.Vengono iniziati
immediatamente i1 lavori di restauro.
In quest’occasione il principe Bran-
ciforti chiede la «venditione coattiva»
del Palazzo Butera da un lato e del
Palazzo dei duchi della Verdura
(Benso) dall’altro.

Viene unito il piano terra dei
due edifici, le facciate danneggiate
dall’incendio vengono restaurate e,
ristrutturati gli interni, iniziano i
lavori di decorazione dei saloni delle
due unita unificate.

Nel luglio del 1801 al Palazzo
viene annesso anche il limitrofo
Palazzo di Francesco Benso duca
della Verdura che conclude la «palaz-
zata a mare» prima di Porta Felice. Si
costruisce il terrazzo in continuita
con quello preesistente e si ristruttura
Iedificio secondo il progetto
dell’architetto D. Vincenzo Fiorelli
(autore, insieme a G. Cascione, del
rifacimento della facciata di Villa
Valguarnera a Bagheria) .

Nel mese di giugno 1982 viene
presentato al Comune un progetto,
redatto dall’architetto Alberto Maz-
zoni di Milano, che prevede la rico-
struzione dei piani distrutti ed il
restauro delle strutture e degli
ambienti che dall’antico Palazzo si
sono conservati fino ad oggi, sebbene
in condizioni statiche molto precarie.

Nel novembre del 1983 sotto la
spinta di Nini Moncada di Paterno,
marchesa Carrega, gli attuali proprie-
tari hanno iniziato il riassetto del
Palazzo Butera per la valorizzazione
delle testimonianze artistiche di circa
due secoli e per un uso che ne con-
senta |'inserimento nella vita artisti-
ca, culturale e sociale della citta,

In un centro storico che si disgre-
ga & questo un esempio, un suggeri-
mento, una proposta. E un’opera
d’arte che non si rinchiude nel suo
essere tale, & un «contenente» che vuol
diventare «contenuto».
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Dimore Storiche,
Ente Morale

Ci ¢ stato finalmente noti-
ficato il decreto di elezione in
Ente Morale dell’Associazione
Dimore Storiche Italiane.

La méta per tanto tempo
perseguita ¢ stata finalmente
raggiunta.

Questo fatto costituisce
una pietra miliare nella storia
della nostra Associazione per-
ché rappresenta I’ uscita dalla
fase iniziale volontaristica,
improntata di entusiasmo e

- dilettantismo in una fase di

piena maturita nella quale la
situazione deve assumere il
carattere di Ente stabile, pro-
fessionalmente gestito, dotato
di ordini pienamente funzio-
nanti. L'elezione in Ente
Morale non é un atto mera-
mente formale: da una parte
rappresenta un reale ricono-
scimento delle nostre funzioni
effettivamente esercitate nella
conservazione e difesa del
patrimonio artistico privato,
dall’altro lato comporta da
parte dell’Associazione un
impegno ad esercitare con
sempre maggiore alacrita e
responsabilita verso la Cultu-
ra, compiti nei quali I iniziati-
va privata é, come abbiamo
sempre dimostrato, del tutto
insostituibile.

Avv. Niccolo Pasolini dall’ Onda

Assemblea dei Soci

L’Assemblea Ordinaria dei
Soci avra luogo a Palermo,
Palazzo Steri (P.zza Mari-
na, 60) il 30 maggio 1991
alle 21.30 in prima convo-
cazione e in seconda convo-
cazione sabato 1 giugno
alle ore 9.30.
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Il commercio internazionale
dei beni culturali dopo il 1992

di Niccolo Pasolini dall’ Onda

Pubblichiamo il Rapporto richiestoci dall’ Unione Europea delle Dimore Storiche relativo ai proble-
mi che si creeranno nel mercato internazionale delle opere d’ arte dopo la liberalizzazione del commer-
cio. Particolarmente interessante anche la sintesi delle risposte dei membri dell’ Unione al questionario
sulla legislazione vigente nei diversi Stati e su quella auspicata in materia.

Tra i numerosi diritti relativi alla
proprieta di oggetti d’arte, sem-
bra esservi anche quello di poterli
vendere e di poterli vendere al loro
giusto valore; la loro quotazione
dipende anche dalla possibilita di
poterli o meno esportare, anche se
sempre nel pill assoluto rispetto del
patrimonio culturale nazionale e della
sua integrita. Pud apparire quindi
opportuno stabilire un unico ordina-
mento economico, comune a tutti i
paesi del Mercato Comune, per con-
cedere ad ognuno 1’eguale diritto di
vendere un oggetto all’interno di
quest’area; attualmente i vari ordina-
menti vigenti, in un modo o nell’altro
limitano il diritto di esportazione, e
rappresentano una limitazione alla
liberta del proprietario di disporre
liberamente del proprio bene. Secon-
do I’Unione una politica che comporti
troppi vincoli pud essere contropro-
ducente per il mantenimento del patri-
monio culturale: infatti non dobbiamo
dimenticare che spesso monumenti
privati si sono potuti restaurare solo
con il denaro raccolto attraverso la
vendita di opere d’arte.

Attualmente sono in vigore
diversi tipi di regolamentazione
dell’esportazione: alcuni paesi vieta-
no o limitano ’esportazione di ogget-
ti notificati; altri paesi, come la Gran
Bretagna, bloccano soltanto quei beni
che sono d'importanza eccezionale
per I'arte o per la storia nazionale, o
che sono nel paese da un certo nume-
ro di anni, o che hanno una valutazio-
ne superiore ad una certa somma.

In questo caso le autoritd posso-
no bloccare per un certo tempo
I’esportazione di un’opera d’arte
aspettando che un Museo od una Gal-
leria raccolgano fondi per comprarla;
in mancanza di questi fondi I’opera
d’arte potra essere esportata.

In altri paesi, e fra questi I'Italia,
ogni opera d’arte che sia considerata
un unicum irripetibile, notificata o
meno, pud essere fermata alla frontie-
ra, notificata se non lo ¢ gia, ed in
seguito espropriata o restituita al pro-
prietario.

Tutto cid & motivato dal proposi-
to di non impoverire il patrimonio
nazionale: a tal fine I’art. 36 del Trat-
tato di Roma ammette che ogni Stato
possa limitare le esportazioni, tra
I’altro, per proteggere il “Patrimonio
Nazionale Artistico, Storico ed
Archeologico” . Questo articolo pre-
senta un altro problema: il testo fran-
cese in realtd, usa la definizione
“Tesori Nazionali", che verosimil-
mente si riferisce soltanto alle opere
notificate; la definizione usata nel
testo italiano “Patrimonio Artistico,
Storico ed Archeologico”, ha una
accezione molto pill vasta e si pud
riferire ad ogni opera che sia 0 meno
notificata. Secondo un recente comu-
nicato fatto dalla Commissione della
C.E.E. al Consiglio, queste limitazio-
ni alle esportazioni non possono esse-
re né determinate unilateralmente né
generalizzate, affinché non vi siano
discriminanti restrizioni alla libera
circolazione dei beni.

Dobbiamo d’altra parte constata-
re che esiste ormai, grazie alle nume-
rose relazioni storiche, una cultura
comune europea: pensiamo per esem-
pio ad un dipinto di un artista italiano
che da pil di duecento anni & in una
collezione inglese: esso fa ormai parte
del patrimonio culturale dei due
paesi.

Tutto cio presenterebbe problemi
di scarsa importanza se non ci fosse
nell’Europa meridionale (e soprattutto
nell’Italia settentrionale e centrale), il
terribile fenomeno dei furti, enorme-
mente aumentato negli ultimi anni.'

Non dobbiamo scandalizzarci se
i furti sono commessi soprattutto in
Italia: i trafugatori agiscono su com-
missione di antiquari di tutto il
mondo e di paesi in cui numerosi
clienti sono disposti ad acquistare
merce rubata senza fare troppe
domande sulla provenienza. Non ci
riferiamo ad oggetti notificati, ma
soprattutto ad oggetti di buon livello
non notificati, difficilmente identifi-
cabili e di cui ¢ difficile rivendicare la
proprieta.

Si deve anche segnalare che il
segretariato dell’Unidroit ha prepara-
to durante la seconda sessione del
Comitato di studio sulla protezione
internazionale dei beni culturali, tenu-
ta a Roma nell’aprile '89, un progetto
di convenzione sulla restituzione
degli “oggetti a valore culturale”, sto-
rico e artistico.

E’ indubbio che se nel "92 si
togliera ogni ostacolo legale
all’esportazione, queste organizzazio-
ni criminali saranno notevolmente
facilitate, specialmente se si tiene
conto dei seguenti fattori: tutti gli
ordinamenti giuridici oscillano tra
due principi fondamentali, uno del
Diritto Romano per il quale nessuno
pud cedere un diritto che non ha, e
’altro, della tradizione medioevale
francese, per il quale il possesso di
buona fede & un titolo di proprieta;
cio significa, in altre parole, che chi
acquista un bene rubato credendo in
buona fede che il venditore sia il suo
legittimo proprietario, ne diventa
immediatamente proprietario ed il suo
proprietario originale non ha il diritto
di rivendicarne la proprieta pur poten-
do provare i suoi diritti.

Il primo principio legale proteg-
ge soprattutto il proprietario; il secon-
do, legittimando la proprieta di buona
fede, protegge il commercio, ed ¢ in



Le dimore storiche

Associazione

uso in tutti i paesi, tra cui I’Italia, che
hanno un codice di origine napoleoni-
ca. In questi paesi I'unico modo che
un individuo derubato ha per reclama-
re la sua proprieta, ¢ di provare che
I’acquisto non era di buona fede ma
piuttosto un “incauto acquisto”. Que-
sto pud avvenire per esempio, nel
caso in cui un oggetto sia stato com-
prato da un noto ricettatore, o ad un
prezzo decisamente inadeguato, o nel
caso in cui 'oggetto venduto sia cosi
famoso da non potersi verosimilmen-
te ignorare la sua provenienza illegit-
tima.

Oltre a questi due sistemi legali
vi & entro certi limiti la possibilita di
proteggere sia il possesso di buona
fede sia il proprietario derubato.

A questo scopo alcuni paesi
dispongono che per un certo periodo
successivo al furto il proprietario
possa rivendicare il bene rubato e
provare i suoi diritti.

In Italia sono stati studiati accor-
gimenti per prevenire il traffico di
opere rubate, come dotare gli oggetti
di un certificato di provenienza e di

obbligare ogni antiquario, pena il riti-
ro della licenza, a tenere un registro
delle merci in entrata o in uscita: pur-
troppo quest’ultima disposizione, gia
in vigore, non prevede sanzioni in
caso di violazione.

Spranghe di ferro, serrature ela-
borate, porte e finestre blindate, devo-
no essere unite alla costante presenza
di custodi e all’installazione di sofisti-
cati sistemi di allarme elettronici,
possibilmente collegati con la polizia.
Occorre usare tutte queste precauzio-
ni congiuntamente in quanto le bande
di trafugatori dispongono dell’aiuto di
esperti d’arte, di esperti elettronici e
di tecnici di ogni genere, ed ognuno
di questi sistemi di prevenzione da
solo non & sufficiente a prevenire i
furti.

Non vi & dubbio che nel 1992
I’eliminazione delle barriere doganali
in Europa, e la conseguente assenza
di ogni tipo di controllo alle frontiere,
incoraggera enormemente questa atti-
vita criminale.

Questa sorta di piaga si esten-
dera rapidamente al Nord Europa

anche perché attualmente & molto
facile esportare opere d’arte dal
Regno Unito verso i paesi extracomu-
nitari.

" Questo pericoloso fenomeno é gia
stato da tempo notato e denunciato. Nel
1945 il Generale Eisenhover si appellava
alle Nazioni Unite per incoraggiare la
restituzione di opere d'arte trafugate
durante il conflitto; nel 1972 ¢é stata fir-
mata da numerosi paesi la ben nota con-
venzione dell' Unesco sulla protezione del
patrimonio culturale e naturale, che
impegna gli stati firmatari a vietare
I'importazione e di occuparsi della resti-
tuzione degli oggetti rubati che apparten-
gono al patrimonio culturale. La stessa
risoluzione é stata presa in una assem-
blea generale delle Nazioni Unite nel
1976; dobbiamo inoltre ricordare che
questa tendenza criminale in aumento é
stata integralmente analizzata in una riu-
nione di Europa Nostra a Lancaster
House nel 1974, dobbiamo infine menzio-
nare l'appello rivolto dall' Unesco ai
paesi membri I'S giugno 1978, invitando-
Ii a provvedere alla restituzione delle
opere d'arte rubate.
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Questionario per i membri del’EUHHA

L? ADSI ha anche predisposto,

sempre su incarico del-
I"Unione Dimore Storiche Europee,
un questionario da inviare a tutte le
Associazioni membre sui seguenti
argomenti:

a) Regime attuale in vigore
nel paese relativamente al commer-
cio dei beni mobili e al possesso di
buona fede dei beni mobili come
titolo di proprieta e conseguente
possibilita di rivendicazione da
parte del proprietario spogliato;

b) Regime di esportazione in
vigore relativamente alle opere
d arte e pin precisamente alla defi-
nizione di opera d'arte, alla liberta
della loro esportazione, e alle even-
tuali limitazioni;

¢) Regime desiderato dopo il
1992.

E’ interessante dare uno
sguardo sintetico alle risposte giun-
te, le quali riflettono la mentalita
prevalente dei proprietari associati.

Austria

In Austria il possesso di buona
fede dei beni mobili vale titolo di
proprietd, ma il proprietario spoglia-
to pud rivendicare il bene rubato per
un periodo variabile da 3 a 6 anni.

Per “opera d’arte” si intende
opera “classificata™; 1’esportazione
ne & proibita, sia per la sua impor-
tanza storico artistica che per il valo-
re commerciale,

Si ritiene desiderabile, dopo il
'92, che sia mantenuta la proibizione
di esportazione dei beni culturali
irripetibili, forse di tutti quelli classi-
ficati e possibilmente 1’acquisto a
prezzo di mercato da parte dello
Stato di tutti quelli per cui sia stata
rifiutata la licenza di esportazione.

Belgio

In Belgio, parimenti, il posses-
so di buona fede vale titolo di pro-
prietd; & pero possibile la rivendica
dimostrando la male fede del posses-
sore; non esiste definizione giuridica
del termine “opera d’arte”; I’espor-

tazione degli oggetti d’arte ¢ libera
ed & considerato auspicabile che
tutto resti cosi anche dopo il 1992.

Danimarca

Anche in Danimarca il possesso
di buona fede vale titolo, la rivendi-
ca dei beni culturali rubati e posse-
duti da terzi di buona fede non &
consentita; la legge di tutela danese
considera beni culturali quelli di
data anteriore al 1660 e tutti quelli di
valore superiore alle 100.000 coro-
ne, nonché le fotografie di valore
superiore alle 30.000. L’esportazio-
ne di essi pud essere vietata, mentre
lo & sempre se sono notificati,

La possibile limitazione
dell’esportazione di tutti i beni cul-
turali & considerata con favore dai
proprietari, abbinata perd, in caso di
rifiuto di licenza di esportazione,
all’obbligo di acquisto dell’oggetto
al prezzo di mercato.

Francia

Anche in Francia il possesso di
buona fede vale titolo di proprieta,
ma in caso di furto il proprietario
spogliato puo intentare la rivendica
per un periodo di tre anni se ’oggetto
non & classificato, per sempre se lo €.

La categoria degli oggetti d’arte
pud comprendere oggetti classificati
e non classificati. Per entrambe le
categorie puo essere vietata I’espor-
tazione.

Dai proprietari & considerato
giusto e auspicabile che sia vietata
I’esportazione degli oggetti classifi-
cati, e cosi pure & auspicabile una
migliore collaborazione tra governo
e proprietari.

Germania

In Germania vige il noto princi-
pio del possesso di buona fede quale
titolo di proprieta, che perd non &
applicato in caso di furto, rapina,
ecc. La rivendica &€ ammessa senza
limiti di tempo nei confronti
dell’autore dell’illecito, ed & limitata
a 30 anni nei confronti del possesso

di buona fede. Per “oggetti d’arte” si
intendono oggetti sia classificati sia
non classificati, ma in caso di rifiuto
di licenza di esportazione le autoritd
sono tenute all’acquisto dell’oggetto
al prezzo di mercato; possono essere
erogate indennita minori quando
I’esportazione rifiutata era stata
richiesta per scopi sociali. Il divieto
di esportazione ha sempre come fon-
damento "'importanza storico—arti-
stica dell’oggetto.

E’ auspicato dai proprietari,
dopo il 1992, un divieto di esporta-
zione per tutti gli oggetti classificati
e, in caso di diniego di licenza,
I’obbligo di acquisto dello Stato al
prezzo di mercato; e cosi pure € con-
siderata auspicabile nella redazione
della normativa del commercio
internazionale, una collaborazione
con le agenzie di assicurazioni, con i
brokers di assicurazioni e con le
autorita di polizia.

Irlanda

In Irlanda, non vigendo il citato
principio della buona fede, & possibi-
le la rivendica degli oggetti rubati,
limitata tuttavia anche nei confronti
dei terzi di buona fede dalla vendita
dell’oggetto in un “market ouvert”.
Il termine “oggetto d’arte” non &
usato nella legislazione, nella espor-
tazione che protegge solo quadri e
documenti ultra centenari,

L’esportazione & quindi in
generale libera. Uno speciale comi-
tato consultivo & stato istituito nel
1985 per studiare la questione relati-
va alla esportazione delle opere
d’arte dopo il 1992,

Le conclusioni di detto comita-
to raccomandano [’istituzione di un
sistema di licenze di esportazione
per gli oggetti d’arte anteriori ai 50
anni, da concedersi in caso di man-
cato acquisto da parte di un’istitu-
zione nazionale durante un periodo
di 6 mesi di moratoria; la totale
esclusione della esportabilita per le
opere anteriori al 1650; la esclusione
di ogni limitazione per le opere di
artisti viventi o posteriori ai 50 anni;
incentivi fiscali per incoraggiare le
donazioni di tali oggetti d’arte ad
istituzioni nazionali.
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Paesi Bassi

Anche nei Paesi Bassi vige il
principio secondo il quale il posses-
so di buona fede vale titolo di pro-
prieta. In caso di furto ¢ ammessa la
rivendica per un periodo di 3 anni;
non & prevista la restituzione del
prezzo d’acquisto al possessore, a
meno che 1’oggetto non sia stato
acquistato in un’asta pubblica.

Per “oggetto d’arte” si intende
oggetto classificato; e per questa
categoria di beni I’esportazione pud
essere vietata. In caso di rifiuto della
licenza di esportazione, lo Stato
deve acquistare 1’oggetto a prezzo di
mercato.

Ogni limitazione di esportazio-
ne & basata sul valore storico-artisti-
co dell’oggetto.

Dai proprietari ¢ considerato
auspicabile, dopo il 1992, il divieto
di esportazione per tutti gli oggetti
notificati, con obbligo di acquisto da
parte dello Stato dell’oggetto al
prezzo di mercato. E” anche conside-
rata desiderabile la pratica di deposi-
tare, presso la polizia, le fotografie
degli oggetti muniti di un numero di
controllo invisibile.

Portogallo

In Portogallo il noto principio
del possesso di buona fede non & in
vigore e la rivendica degli oggetti
rubati & possibile per un periodo di
20 anni.

Per “oggetti d’arte” si intendo-
no sia oggetti classificati che quelli
non classificati; 1’esportazione puo
essere vietata per oggetti di entram-
be le categorie, esclusivamente per
I’importanza storico—artistica.

I proprietari portoghesi consi-
derano auspicabile il divieto di
esportazione di tutti gli oggetti clas-
sificati, e cosi pure considerano
auspicabile la redazione di un cata-
logo e I'incoraggiamento dell’assi-
curazione con l’'introduzione di
incentivi fiscali.

Svezia

Notizie incomplete abbiamo
della Svezia, dove ogni oggetto
d’arte sia svedese che straniero per
essere esportato deve essere munito
di licenza d’esportazione. Sono con-
siderati oggetti d’arte svedesi quelli

creati prima del 1600 indipendente-
mente dal loro valore commerciale,
se documenti, quadri o stampe; ante-
riori ai 100 anni se di altra natura;
ovvero, in certi casi, solo se di valo-
re superiore alle 50.000 e in altri casi
alle 2.000 corone. Se viceversa sono
opere straniere, solo se introdotte in
Svezia prima del 1840 e di valore
commerciale superiore alle 50.000
corone.

La licenza pud essere concessa
solo se ’oggetto non & considerato
di grande importanza per il patrimo-
nio culturale svedese; tuttavia essa
puo essere concessa se I’oggetto
viene acquistato da una istituzione
culturale estera.

In caso di rifiuto di concessione
di licenza pud essere proposto appel-
lo alla Corte d’Appello Amministra-
tiva.

Svizzera

In Svizzera il possesso dei beni
mobili di buona fede & protetto: in
caso di furto il proprietario spogliato
pud esercitare perd la rivendica per
un periodo di 5 anni, ma quando
I'oggetto & stato acquistato in locali
pubblici, mercati, aste, ecc., esso non
pud essere rivendicato né nei con-
fronti del primo acquirente, né contro
1 seguenti acquirenti di buona fede, se
non a condizione che venga rimbor-
sato il prezzo pagato (art. 934 cod.
civ.). Non esiste una precisa defini-
zione del termine “oggetto d’arte”.
L’esportazione delle opere d’arte &
libera in Svizzera, solo 2 o 3 cantoni
hanno imposto limitazioni per la loro
uscita dal territorio nazionale;

Sembra auspicato dai proprieta-
ri svizzeri che la liberta di commer-
cio delle opere d’arte venga mante-
nuta.

Gran Bretagna

In Gran Bretagna in genere non
vige il principio secondo il quale il
possesso di buona fede equivale a
titolo di proprieta e di conseguenza ¢
possibile la rivendica degli oggetti
rubati, salvo che 1'oggetto non sia
stato acquistato in un “market
ouvert”, ciog in speciali locali di
pubblica vendita esistenti solo in
certe citta ed aperti in certi giorni
della settimana (ma a Londra in ogni
giorno feriale ogni pubblica esposi-

zione funziona da “market ouvert”).
A Londra poi vi sono grandi zone
dove si pratica il market ouvert di
antiquariato 3 volte alla settimana; il
passaggio di un’opera d’arte attra-
verso questi market ouvert mette gli
oggetti rubati al sicuro da ogni
rivendica.

Non esiste una precisa defini-
zione di opera d’arte, e i controlli
regolamentari si riferiscono ad ogni
categoria di oggetti (fotografie e
negativi anteriori ai 60 anni; oggetti
vari di produzione anteriore ai 50
anni e carteggi, con esclusione di
fotografie e documenti o oggetti
strettamente personali e familiari.

Tutto cid pud essere esportato
con una licenza generale ¢ minima
formalita. La procedura prevista per
I’esportazione ¢ la seguente: deve
essere fatta una domanda al Comita-
to per I’esportazione delle opere
d’arte, che nominera un gruppo di
esperti per il caso specifico. Su pare-
re di tali esperti il Comitato pud
rifiutare la licenza se le opere sono
strettamente connesse con la storia
d’Inghilterra, tale che 1’esportazione
costituirebbe un danno, ovvero se le
opere sono di importanza ecceziona-
le, ovvero se sono essenziali per lo
studio di qualche settore particolare
dell’arte o della storia; in questi casi
per un periodo di 3 mesi, qualche
volta di 6, sara resa di pubblico
dominio la richiesta di esportazione
e durante questo periodo una pubbli-
ca galleria o un museo potranno fare
un’offerta per 1’acquisto dell’opera
da esportare. Nel caso in cui non vi
siano offerte d’acquisto, la licenza
non potra essere rifiutata. Il proprie-
tario potra anche non accettare
I’offerta di acquisto di una istituzio-
ne nazionale; in questo caso la licen-
za non verra concessa e il Ministro
non vedra certo con favore una
nuova richiesta.

Sembra che gli inglesi apprez-
zino il sistema vigente e non deside-
rino cambiarlo.

Ora, completata questa somma-
ria esposizione delle risposte al que-
stionario, e tenuto conto di quanto
detto nella relazione, sarebbe molto
interessante sapere quale regime di
commercio internazionale verrebbe
considerato auspicabile dai proprie-
tari italiani.
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Finanziamenti pubblici per beni privati

di Leopoldo Mazzetti

La valorizzazione dei beni privati puo avvenire attraverso una intelligente politica di incentivazione.
Le nuove proposte di legge che illustriamo possono dare un reale contributo alla conservazione e al

restauro dei fabbricati.

hiunque abbia interesse o una

qualche dimestichezza con i
beni culturali torna a ripetersi un
medesimo interrogativo: capiranno
mai in Italia, governanti e governati
(perché di questi pilt che di elettori
sembra doversi parlare), che la ric-
chezza prima del nostro paese non €
il commercio, non € I'industria, non
& il territorio, ma il patrimonio stori-
co-artistico? Capiranno mai gli stes-
si, che a tale patrimonio, pill che agli
accennati settori, che dovrebbero
campare di mezzi propri, devono
indirizzarsi le risorse pubbliche? Ed,
infine, che tale patrimonio & bene,
per sua natura fragile, deperibile, per
eccellenza deteriorabile, necessitante
di continue e sollecite cure e non uti-
lizzabile o fruibile come un qualsiasi
bene di consumo e, in altre parole,
che un giardino storico non & un
parco pubblico, un museo, non & una
discoteca e un palazzo, una villa o
un castello non sono un grande
magazzino, né luogo di pubblico
ritrovo?

La risposta &, da molti anni,
sconfortantemente negativa.Talvolta
qualche iniziativa, nel caso nostro
legislativa, induce ancora a sperare.
Vogliamo quindi richiamare I’atten-
zione dei nostri associati su una
recente proposta di legge definita
“Programmazione degli interventi in
materia di beni culturali”. Si tratta in
realta, abbiamo appreso, di tre dise-
gni di legge di diversa area politica,
ma a perseguimento del medesimo
fine di razionalizzazione e program-
mazione degli interventi e, come si
legge in una delle relazioni accom-
pagnatrici, di attivazione di “nuovi
sistemi di convergenza tra spesa
pubblica e-interventi privati”. Si
parla anche di “offrire al capitale
privato un quadro di certezza e di
opportunita che funzioni da stimolo
all’ investimento nel settore”.

Tralasciando la parte piu speci-

ficatamente intesa a finalita di razio-
nalizzazione burocratica di tale pro-
posta normativa, vale la pena di
ricordare che sono ivi previsti contri-
buti fino al 40% del costo per inter-
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venti proposti e realizzati da soggetti
privati sui propri beni culturali mobi-
li ed immobili, elevabili fino a 60%
se 'intervento & relativo a beni la cui
fruibilita & consentita anche al pub-
blico. Pill interessante una successi-
va norma che prevede che, per la
quota non coperta dal contributo in
conto capitale, il soggetto realizzato-
re possa contrarre mutui di durata
massima decennale con specificati
istituti di credito, erogati su stati di
avanzamento dei lavori e benefician-
ti di un ulteriore contributo decenna-
le pari al 5,50% annuo dell’ammon-
tare del mutuo.

Si realizzerebbe in tal modo
I’accesso dei privati proprietari di
beni culturali al finanziamento age-
volato, da lungo ritenuto da questa
Associazione uno strumento prima-
rio per la conservazione ed il recupe-
ro del patrimonio storico—artistico
nazionale.

Vi ¢ infine nel progetto di legge
uno spunto di cui forse nemmeno gli
estensori hanno colto i possibili svi-
luppi, laddove si accenna a “modelli
di gestione, esposizione e fruizione”
del “sistema museale”, anch’essi
ammessi ai predetti incentivi finan-
ziari. Allargando la sfera ai privati,
la norma consentirebbe I’emergere
dall’incognito, la sistemazione e la
apertura ad un pubblico, ovviamente
selezionato, delle collezioni private
possedute da privati che desiderasse-
ro, per questo tramite, accedere a
facilitazioni finanziarie destinate alla
sistemazione delle collezioni e dei
locali che le ospitano.

E’ lecito sperare che la progettata
normativa vada in porto, magari nella
sua pil idonea formulazione? Ancora
una volta occorre incrociare le dita e
sperare che tramite incentivi a iniziati-
ve inutili e spesso dannose, lo stato
faccia qualcosa in piu per il suo bene
pitt grande. La nostra Associazione,
come sempre, non restera inattiva,
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Brucia il Castello, I’assicurazione non paga!

di Fabrizio Barbolani di Montauto

Sembra un titolo ad effetto, ma non é cosi. Invece di “castello” potete mettere “palazzo” o “villa”,
la realta non cambia: vediamo, in modo semplice e chiaro, come funziona il nostro sistema assicurativo
in caso di sinistri verificatisi in edifici di antica costruzione quali sono in grande maggioranza le nostre

dimore storiche.

F acciamo un esempio preso da fatti
realmente accaduti negli ultimi
anni: un castellotto nelle montagne ha
un valore commerciale di L.
500.000.000. Per una prudenza il pro-
prietario lo assicura per L.
1.500.000.000, valore concordato con
la Compagnia di Assicurazione. Scop-
pia un piccolo incendio, brucia un
modesto solaio di un ripostiglio e il
fuoco produce danni agli intonaci e
agli infissi: il danno totale & di L.
15.000.000. Fatta la denuncia, arriva il
perito, concorda il danno, si fanno i
lavori, si presentano le fatture. A que-
sto punto, sorpresa! Il perito dice:
sta bene il valore dichiarato, ma
il valore di ricostruzione & di
L. 15.000.000.000 quindi Le appli-
chiamo la proporzionale e Le rimbor-
siamo L. 1.500.000, e cid in base alla
clausola da Lei sottoscritta,

Il problema non & nuovo, gia
alcuni anni fa la Sezione Toscana se
ne occupo e riusci ad ottenere con una
delle pitt importanti Compagnie di
Assicurazione delle condizioni pil
favorevoli. Perd la cosa rimase Ii per-
ché i nostri soci, affezionati alle Com-
pagnie con cui erano assicurati da
tempo, non si resero conto della gra-
vitd del rischio, convinti che la loro
Compagnia non avrebbe mai fatto loro
un simile affronto. Ora i tempi sono
cambiati: le Compagnie riunite in Car-
tello, non fanno deroghe, i periti sono
intransigenti, non si fanno pilt eccezio-
ni o trattamenti di favore e gli assicu-
rati restano beffati.

Esaminiamo ora la questione
sotto il profilo della legittimita e
dell’equita.

L’art. 1907 del C.C. recita: “Se
I’assicurazione copre solo una parte del
valore che la cosa assicurata aveva nel
tempo del sinistro, 1’assicuratore
risponde dei danni in proporzione della
parte suddetta, a meno che non sia
diversamente convenuto”. E I’art.

1908: “Nell’accertare il danno non si
puo attribuire alle cose perite o danneg-
giate un valore superiore a quello che
avevano al tempo del sinistro. I valore
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delle cose assicurate puo essere tuttavia
stabilito al tempo della conclusione del
contratto, mediante stima accertata per
iscritto dalle parti. Non equivale a
stima la dichiarazione di valore delle
cose assicurate contenuta nella polizza
o in altri documenti”. La legge parla di
valore, ma quale? Per valore si intende
normalmente quello reale ottenuto
capitalizzando il reddito ricavabile
annualmente dal bene, oppure quello di
mercato o venale stabilito dalla doman-
da e dall’offerta. Le compagnie, mentre
accettano e spesso concordano con
"assicurato il valore del bene, al verifi-
carsi del sinistro lo disattendono e
fanno riferimento al valore di ricostru-
zione, valore questo non contemplato
dalla legge e per lo piu ipotetico e
comunque difficilmente determinabile.
Il riferimento & contenuto in una delle
innumerevoli condizioni stampate in
piccolissimi caratteri sul retro della
polizza, condizioni che purtroppo nes-
suno legge e che essendo vessatorie
sono nuovamente riportate in calce alla
polizza e nuovamente sottoscritte,
come al solito, senza leggerle. All’atto
pratico il perito da un valore di stima
molto approssimativo senza fare calco-
li analitici ma basandosi grosso modo
sul volume complessivo dell’immobile
e dandogli un valore a cubatura, vuoto
per pieno. E qui sta il primo elemento
scorretto poiché non si tiene conto
dello spessore delle muraglie e dei
muri esterni perimetrali e delle pareti
interne, costruiti in pietra o in mattoni
pieni, che negli edifici antichi raggiun-
£ono spesso rispettivamente misure di
m. 1/1,80 e 0,50/0,80, anziché valutarli
positivamente in quanto non corrono
rischi di combustione e impediscono al
fuoco di passare da un vano all’altro e
cosi pure per le volte e le altre parti
incombustibili, nonché in caso di edifi-
ci fortificati, i bastioni, torrioni, case-
matte, muri esterni rivellini ecc. Questo
valore di ricostruzione & aberrante e
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non trova alcuna valida ragione di
applicazione se non per permettere alle
Compagnie di rimborsare solo parzial-
mente i danni o di percepire premi
sproporzionati.

L’art. 1909 recita: “L’assicura-
zione per una somma che eccede il
valore reale della cosa assicurata non &
valida se vi ¢ stato dolo da parte
dell’assicurato: 1’assicuratore, se é in
buona fede, ha diritto ai premi del
periodo di assicurazione in corso. Se
non vi & stato dolo da parte del con-
traente, il contratto ha effetto fino alla
concorrenza del valore reale della
cosa assicurata, e il contraente ha dirit-
to di ottenere per I’avvenire una pro-
porzionale riduzione del premio”.

Anche qui si parla di valore
reale, non di valore di ricostruzione.
Cosa succederebbe se nel caso sopra
ipotizzato il valore dichiarato in
polizza fosse stato quello di ricostru-
zione, ciog¢ L. 15.000.000.000 e non
quello reale? Potrebbe la Compagnia,
in caso di distruzione totale (eccezio-
nalmente possibile in caso di edifici
di costruzione relativamente recente),

risarcire soltanto il valore reale? E’
un dubbio forse esagerato ma teorica-
mente possibile.

Comunque resta il fatto che la
legge parla di valore reale, che non &
quello di ricostruzione. A prima vista
pud sembrare che il valore di ricostru-
zione abbia una base reale, sia facil-
mente individuabile, ma in realtd non
€ cosi. Se un monumento perisce
totalmente o in massima parte, non &
ricostruibile; vi si opporrebbero
ragioni economiche e ragioni stori-
co-artistiche e provvedimenti ammi-
nistrativi. La Carta del Restauro non
ammette ripristini ma solo restauri,
altrimenti si tratta di un “falso stori-
co” che non ¢ consentito. E allora, se
la ricostruzione non & realizzabile,
che cosa rappresenta questo valore di
ricostruzione? Un semplice parametro
posto a vantaggio delle Compagnie e
a danno degli assicurati. E la norma
contrattuale che sostituisce il valore
reale con il valore di ricostruzione,
quando la legge prevede la proporzio-
nale solo in ragione del valore reale ¢
“praeter legem” e non piuttosto “con-

tra legem” e quindi nulla?

L’ADSI ha intenzione di contat-
tare in sede nazionale le principali
Compagnie di Assicurazione per chia-
rire questi problemi e addivenire, se
possibile, a una convenzione che supe-
ri ’attuale insostenibile situazione.

In attesa che cid avvenga si pud
consigliare i nostri soci, in caso di sini-
stro di non concordare risarcimenti
basati sui valori non reali ma di rico-
struzione e in caso di rinnovo o stipu-
lazione di nuove polizze di chiedere la
formula del “primo rischio assoluto”,
con Compagnie estere se quelle italia-
ne non la praticano o di concordare il
valore in base a una stima come da art.
1908 prendendo eventualmente come
base anche il valore di ricostruzione
depurato perd di tutte le parti incom-
bustibili 0 non danneggiabili dell’edi-
ficio che non possono giocare a danno
dell’assicurato.

E’ bene comunque che i nostri
soci pongano attenzione a queste que-
stioni per non avere poi brutte sorprese
e assecondino le iniziative che saranno
prese dall’ ADSI in materia.
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Media Save Art °91

di Maresti Massimo

La sopravvivenza del patrimonio culturale non dipende solo dall’intervento degli organismi ufficiali,
ma anche da noi. Occorre che I’ opinione pubblica sia sensibilizzata su questo problema. Fondamentale
per questo fine é il ruolo dei mass media.

Yarrivata finalmente. Nel
momento in cui di beni cultu-

rali si parla si ma tra architetti di
miliari strutture e giardini, storici
dell’arte, Soprintendenze e Ministero
addetto. E arrivata Media Save Art
'91, la prima edizione di una mostra
sui beni culturali per la diffusione
presso il grande pubblico delle pro-
blematiche del patrimonio artistico.
Problematiche tante, informazione
poca a giudicare dai dati emersi in
un’indagine Iccrom per cui solo il
5% degli articoli dei principali gior-
nali italiani e poco meno del 2% di
quelli francesi si occupano della
sopravvivenza del patrimonio cultu-
rale. Per cui non pud sorprendere se
pochi sanno che degli 80 mila monu-
menti che in Italia hanno bisogno di
restauri, un terzo esige interventi
immediati, pena la scomparsa radica-
le. Non pud sorprendere se pochi
sanno che il 90% delle collezioni del
Museo d’Arte Moderna di Rio de
Janeiro & stato distrutto da un incen-
dio e la grotta di Lascaux in Francia,
risalente al 12.500 a.C. & stata chiusa
al pubblico a quindici anni dall’aper-
tura per evitare la totale scomparsa
delle pitture preistoriche. Qualcuno
ha detto che il bene culturale non &
una partita di pallone e quindi non
pud interessare le masse.
Qualcun’altro pit brutalmente ha
sostenuto che proprio perché non &
una partita di pallone e non interessa
le masse non puod interessare i politi-
ci perché non produce voti. Gioco
delle combinazioni o no, di fatto
finora & stato cosi. Ma oggi qualcosa
sta cambiando. “Il degrado del
nostro patrimonio culturale ed arti-
stico & giunto ad un livello tale da
non potere pill passare inosservato.
Colpisce beni mobili e immobili.
Quadri, sculture, monumenti, biblio-
teche, archivi, musei, palazzi e siti di
interesse archeologico e storico. E a
differenza dei danni arrecati

dall’uomo all’equilibrio ecologico
dell’ambiente che possono comun-
que essere risarciti anche se in tempi
estremamente lunghi, il processo di
degrado del patrimonio culturale
appare invece irreversibile, destinato
a perdite insanabili. La sopravviven-
za del nostro patrimonio culturale
non dipende soltanto dall’intervento
degli organismi ufficiali ma anche
dall’apporto del pubblico. Occorre
quindi fare dialogare e interagire i
modi della comunicazione e della
tutela”. Queste dunque le considera-
zioni che hanno portato gli organiz-
zatori a fare questa prima mostra.

E conforta sapere che per la
prima volta per un simile scopo si
sono mossi tutti assieme, o quasi,
coloro che nel settore pubblico pos-
sono efficacemente operare.

Gli organizzatori della Mostra
sono Iccrom e Presidenza del Consi-
glio dei Ministri, attraverso il Dipar-
timento per I'Informazione e I’Edito-
ria, sotto il Patrocinio della Presiden-
za della Repubblica e dell’Unesco.
Intervengono otto Ministeri: Esteri,
Beni Culturali, Turismo e Spettaco-
lo, Pubblica Istruzione, Lavori Pub-
blici, Ambiente, Universita e Ricerca
Scientifica, Mezzogiorno.

E ancora: Rai, Premio Italia,
Fininvest Media e alcuni tra i pil
grossi gruppi industriali italiani pub-
blici e privati.

Cosa succedera per sensibilizza-
re il grande pubblico verso il quasi
sconosciuto bene culturale? Dal 17
al 22 giugno per una settimana: cine-
ma, tv, documentari, audio visivi. Le
pit belle immagini prodotte nell’ulti-
mo biennio in tutto il mondo per illu-
strare le bellezze e i bisogni di arte e
cultura proiettate in alcuni magnifici
luoghi di Roma. Un concorso inter-
nazionale per le sezioni di stampa,
tv, cinema, documentazione visiva,
sponsorizzazione, comunicazione
d’impresa. Un ciclo di confronti con

alcuni tra i pill noti esperti italiani e
stranieri, dedicato alla salvaguardia
del patrimonio, alle tecniche piu
innovative per proteggerlo, farlo
conoscere, valorizzare.

Patrizia Nitti, Giancarlo Zagni,
Fabio Isman sono coloro che cure-
ranno la realizzazione di questo
intenso programma, una quasi sfida.

Hanno tutte le carte in regola
per fare di una mostra sullo “scono-
sciuto ai pitt” bene culturale, un
avvenimento da quasi campionato di
calcio. Patrizia Nitti & presidente del
comitato finanziario delle Panatenee
Pompeiane, uno dei maggiori festi-
val di musica e danza di qualita che
si svolge in luoghi pieni di storia e
archeologia come Pompei e Agrigen-
to. Collabora ai programmi interna-
zionali del Festival di El Djem in
Tunisia e sta realizzando attraverso
una nuova associazzione di promo-
zione culturale a Roma alcune inizia-
tive di connessione tra spettacolo e
valorizzazione del patrimonio cultu-
rale.

Giancarlo Zagni giornalista e
regista in teatro, cinema e tv ha lavo-
rato come aiuto regista di Luchino
Visconti. Ha avuto una propria com-
pagnia teatrale imperniata sui nomi
di Alida Chelli e Tino Buazzelli.
Varie esperienze in USA e Messico
ed & vice-presidente dell’Istituto
Luce. Organizzatore di Firenze-cine-
ma nel 79. Nel 1980 Oscar per la
produzione di Ten to Survive. Tra
1’87 e 1’89 ha curato i confronti cul-
turali della mostra cinematografica
della Biennale d’arte di Venezia.

Fabio Isman, giornalista da 25
anni, corrispondente di guerra,
responsabile per i servizi italiani,
attualmente & al Messagero come
inviato speciale e si occupa, quale
uno dei maggiori esperti in Italia, dei
problemi e della salvaguardia dei
beni culturali di cui ha pubblicato
libri e saggi.
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Palazzo Butera

di Maria Manny Lo Cicero

Dopo i restauri, iniziati nel 1983, che hanno riguardato essenzialmente il piano nobile, Palazzo
Butera ¢ tornato a nuova vita, centro di manifestazioni artistiche e culturali di rilevanza nazionale.

“Il locandiere,..., ci mend in
una camera molto grande, dal cui
terrazzo si dominavano il mare e la
rada, la montagna di Santa Rosalia e
la costa;...

Questo foglio,... vorrebbe offrir-
vi la descrizione dell’' incomparabile
golfo che cinge questa grande distesa
di acqua. Dall'est, dove un promon-
torio piu basso si allunga per gran
tratto nel mare, l'occhio viene gin
gin..., fin qua alle abitazioni dei
pescatori dei sobborghi, indi alla
citta vera e propria di cui le case
esterne guardano tutte verso il porto,
come fa anche la nostra dimora, e
per ultimo alla Porta che abbiamo
attraversato arrivando...” .

Cosi, nell’aprile del 1787,
Goethe descriveva la “veduta infini-
tamente varia” che si godeva dalla
casa di Francesco Benso duca della
Verdura, ove fu ospitato durante il
suo soggiorno a Palermo.

‘All’inizio del secolo successivo,
Palazzo Benso fu unito al limitrofo
Palazzo Butera e di esso divenne
parte integrante.

Palazzo Butera sorge lungo
I’antica via di San Nicolo alla Kalsa
(oggi via Butera); esso fa parte del
sistema morfologico adiacente alle
mura cinquecentesche, a oriente di
Palermo e costituisce indubbiamente
I’elemento di maggior rilievo tra gli
edifici, sorti nel sec. XVIII, che for-
mano una cortina posta tra la vecchia
‘Passeggiata a mare’ e 'antico quar-
tiere della Kalsa di origine araba.

Il primo nucleo acquistato dai
duchi Branciforti nel 1692, non aveva
ancora la struttura e 1’aspetto di
palazzo signorile, ma sembra fosse
piuttosto un ‘tenimento di case’ cio¢
un insieme composto da pit edifici.

Per successione, nel 1701, la
proprieta passa ad Ercole Michele
Branciforti il quale sposa Caterina
Branciforti di Ventimiglia, investita,
nel 1727, del titolo di principessa di

Butera. Da qui il nome che il palazzo
conserva tuttora.

L’edificio viene trasformato, si
ritiene, su progetto dell’architetto Gia-
como Amato (sue opere a Palermo
sono, tra le altre, la Chiesa di Santa
Teresa alla Kalsa, la Chiesa della
Pieta, il Palazzo Cutd in via Maqueda).

Altri interventi di rilievo sono il
rifacimento delle facciate e I’inseri-
mento della scala nobile.

La pianta attuale del palazzo
riflette il progetto dell’ Amato, ma i
prospetti, previsti, dall’architetto con
decorazioni di gusto tardo-rinasci-
mentale, sono invece stati realizzati
con elementi decorativi di matrice
neocli.sica.

In molti documenti si trovano
notizie di interventi decorativi eseguiti,
all’interno del palazzo, tra il 1728 e il
1730 con la consulenza dell’architetto
F. Fuga, autore del progetto di trasfor-
mazione della cattedrale di Palermo
con I’inserimento della cupola.

Nei primi decenni del *700, sotto
I’assistenza dell’ingegnere G. Li Gotti,
lavorano, a Palazzo Butera, numerosi
artisti, intagliatori, stuccatori e, tra
essi, il pittore Pietro Martorana.

A Li Gotti succedono I'architetto
G. Vivaldi e S. Puglisi “Capo Mastro
delle fabbriche del Senato”;
quest’ultimo segue i lavori di costru-
zione del grande terrazzo prospiciente
sulla Passeggiata delle Cattive.

Nel 1759 un incendio reca gravi
danni all’edificio. Vengono iniziati
immediatamente i lavori di restauro.
In questa occasione il principe Bran-
ciforti chiede la “venditione coattiva”
del palazzo del conte di Caltanissetta,
confinante con Palazzo Butera a sud e
con il palazzo dei duchi della Verdura
(Benso) dall’altro.

Viene unito il piano terra dei due
edifici, le facciate danneggiate
dall’incendio vengono restaurate e,
ristrutturati gli interni, iniziano i lavori
di decorazione dei saloni delle due

unita unificate. E’ Salvatore Brancifor-
ti, principe di Butera, a seguirli con
cura attenta e costante. Le sue direttive
traspaiono soprattutto nella scelta del
tema trattato negli affreschi delle volte
dei saloni il cui motivo dominante & un
chiaro riferimento all’astrologia. Gli
affreschi sono attribuiti ad Elia ed
Emanuele Interguglielmi che iniziaro-
no a lavorare nel palazzo alla fine del
sec. XVIIIL. Negli stessi anni vi lavora
Pietro Marabitti e numerosi altri artisti
ed artigiani le cui opere contribuirono
a dare al palazzo quell’alto valore arti-
stico che ancora oggi permane.

Nel luglio del 1801 al palazzo
viene annesso anche il limitrofo
palazzo di Francesco Benso che con-
clude la ‘palazzata a mare’ in prossi-
mita di Porta Felice. Si costruisce il
terrazzo in continuita con quello di
Palazzo Butera e vengono trasformate
le facciate per rendere il complesso
edilizio un unico blocco formalmente
unitario ed omogeneo. Quasi total-
mente distrutta durante 1’ultima guer-
ra, questa porzione del palazzo, oggi
restaurata e ricostruita, ¢ tornata ad
essere una unita a sé stante.

Il corpo principale del palazzo ¢
allineato, ad ovest, alla via Butera. La
facciata est da su due ampi cortili
delimitati, verso le Mura delle Catti-
ve, da un corpo basso la cui copertura
e costituita dalla vasta terrazza che
guarda verso mare e che conferisce al
piano nobile, ad essa collegato, un
interesse quasi unico.

Entrambe le facciate, di uguale
disegno, sono ripartite da piatte lese-
ne e ritmate dalle aperture dei balco-
ni; tutte le aperture del primo e del
secondo piano sono sormontate da
eleganti timpani e riquadrate da leg-
gere cornici arricchite da fregi. Sul
lato mare il prospetto & concluso da
un largo cornicione d’attico modana-
to, sostenuto da peducci intagliati; su
questo vi ¢ una forte balaustrata
barocca in pietra sulla quale si ergono
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grandi vasi dello stesso materiale in
un insieme che contribuisce ad alleg-
gerire la compatezza dell’edificio e ad
arricchirne la ricercatezza formale.

Attraverso due androni di ingres-
so si accede alle due scale che servo-
no I’edificio; la scala principale,
opera dell’Amato, ha le ampie rampe
e le pareti rivestite in marmo rosso; ai
due lati eleganti colonne, anch’esse in
marmo rosso sostengono leggeri archi
rampanti su cui insistono le volte a
crociera.

Lungo tutto il prospetto verso il
mare, al piano nobile, si affacciano
gli splendidi saloni di rappresentanza
ai quali si accede, dalla scala princi-
pale, attraverso una grande galleria
d’ingresso con pareti rivestite in
legno intarsiato. I saloni hanno tutti
volte affrescate o finemente decorate
in stucchi e oro; le pareti sono arric-
chite da grandi specchiere e dalle
porte, anch’esse decorate o riquadrate
da cornici in marmo modanato e sor-
montate da sopraporta dipinti.

Quasi tutti gli ambienti del
primo e del secondo piano hanno
camini in marmo di pregiata fattura.

I secondo piano ¢ stato oggetto
di notevoli trasformazioni sia a causa

dei danni subiti durante 1’ultima guer-

ra, sia per adattarsi al nuovo uso al
quale era via via destinato (il palazzo,
negli anni cinquanta ¢ stato dato in
affitto agli Enti Locali e successiva-
mente, fino al 1982, ad una scuola).
La creazione di un largo corridoio
di disimpegno ha modificato radical-
mente 1’assetto planimetrico origina-
rio. Alcuni saloni, in quella occasione,

furono ridimensionati e coperti con
nuove controsoffittature. Dei saloni
originari rimasti, se ne conservano
ancora tre con volte affrescate.

Palazzo Butera, fino all’ultima
guerra, fu la residenza dei principi
Lanza di Trabia e conobbe i grandi
fasti della societd palermitana ospi-
tando grossi personaggi del mondo
culturale e politico internazionale.
L’ultima famiglia ad abitare il palaz-
zo fu quella del principe Pietro Lanza
di Trabia che sposo Giulia Florio.

Dal 1983, per iniziativa delle
societa proprietarie, sotto 1’attenta e
tenace guida della marchesa Caterina
Moncada Carrega, 1’edificio & stato
oggetto di accurati restauri che hanno
riguardato soprattutto il piano nobile.
Sono stati riportati all’originale splen-
dore le decorazioni, gli affreschi, le
tappezzerie, lo scalone e sono stati
adeguati gli impianti ed i servizi.

Cio ha consentito, negli ultimi
anni, anche utilizzando la superba ter-
razza, lo svolgimento di manifestazio-
ni artistiche e culturali di risonanza
nazionale.

Centro della vita cittadina fino
agli inizi di questo secolo, il luogo in
cui sorge il palazzo & nello stato di
abbandono in cui si trova gran parte
del centro storico di Palermo: sulla
via Butera prospettano ancora vecchi
ruderi di edifici distrutti durante
I'ultima guerra; la ‘Passeggiata a
mare’ non esiste pill e cid cancellan-
do ogni rapporto che la citta aveva
con il mare; la ‘Passeggiata delle Cat-
tive’, dove un tempo le vedove pote-
vano passeggiare senza che la loro
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condizione fosse violata da sguardi
estranei, ¢ in totale stato d’abbando-
no; la cortina di edifici che prospetta-
no sul mare, tutti di indubbio valore
storico e artistico, ha subito un
costante e lento degrado.

Oggi, finalmente, si comincia a
notare qualche intervento di manuten-
zione o restauro, o qualche ‘volonta’
di intervento, purtroppo indebolita
dall’immancabile scontro con le diffi-
colta finanziarie e con i tempi che
I’attuale burocrazia richiede per prati-
che, autorizzazioni, ecc.

Anche a Palazzo Butera, ‘colpi-
to’ da tali difficoltd dopo aver reso
fruibile il piano nobile, i lavori di
sistemazione sono stati temporanea-
mente sospesi.

Il persistere di uno stato di
abbandono, se pure limitato ad alcune
parti dell’edificio, pud perd compro-
mettere quanto & stato gia realizzato e
I'immobile stesso nel suo insieme; al
fine di evitare danni, che potrebbero
essere irreversibili, alle strutture del
palazzo ed alle opere d’arte che esso
contiene, al mio studio & stato affida-
to I'incarico di elaborare un progetto
di consolidamento e restauro globale
con lo scopo di garantire un migliore
assetto statico dell’edificio ed il recu-
pero funzionale sia del secondo piano
che di tutti gli altri spazi oggi non
ancora utilizzati.

Palazzo Butera, 1’antica ‘Domus
Magna’ alla Kalsa riemerge, lenta-
mente e nella sua totalita, da un lungo
sonno, testimonianza restituita alla
storia dell’architettura, dell’arte e
della cultura della nostra citta.

Lerarza

cartile
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Palazzo Ruspoli

di Giuliano Briganti

Pochi sono oggi i palazzi storici romani che hanno mantenuto I’ originaria destinazione di abitazio-
ne delle famiglie dai cui antenati furono costruiti o acquistati in anni lontani.

Cosi pochi che si possono contare
sulla punta delle dita. E anche per
alcuni di questi i proprietari che vi abi-
tano hanno dovuto cedere alla necessita
di darne in affitto una parte, magari a
privati sceltissimi, per poterli mantene-
re con il necessario decoro. Spesso
invece grandi porzioni degli antichi
edifici vengono affittate o cedute a Enti
Pubblici, Banche, Assicurazioni o Isti-
tuti di Credito. Se questa & per i pro-
prietari una soluzione assai pill vantag-
giosa dal punto di vista economico,
finisce inevitabilmente per stravolgere
I’aspetto delle costruzioni per la neces-
sita, da parte delle organizzazioni di
questo tipo, di adeguarsi alle esigenze
connesse all’'uso che fanno dei locali.
Vediamo cosi facciate deturpate da
doppie porte di vetro blindato profilate
di alluminio anodizzato, cortili coperti
per farne sale di sportelli e tutti gli
spazi interni snaturati per adattarli ad
uffici. Per non parlare di quando la
destinazione ¢ quella di grandi negozi
o magazzini all’ingrosso, dove le fine-
stre sormontate dagli stemmi gentilizi
diventano deprimenti vetrine ingombre
di stoffe e vestiti, brutte scritte inter-
rompono I’armonia dei fregi di pietra e,
all’interno, le ristrutturazioni vengono

fatte all’insegna del linoleum e del
neon; come & il caso di Palazzo Altieri
a Corso Vittorio Emanuele. Se parte di
questo enorme edificio ¢ infatti occupa-
to dall’ABI (Associazione Banche Ita-
liane) che ne mantiene molto decorosa-
mente il piano nobile come sede di rap-
presentanza, altre parti sono invece
occupate da un grande negozio di tes-
suti. Ricordo di aver visto, molti anni
fa, proprio nei locali di questo negozio,
un grande quadro di Maratta con la tela
tutta deformata dalle “pezze” di tessuto
che vi erano state appoggiate per chi sa
quanto tempo. Anche Palazzo Ruspoli
che, secondo le fonti pilt antiche, fu
costruito dall’ Ammannati verso la meta
del *500 per il banchiere fiorentino
Orazio Rucellai e nel 1776 passo ai
Ruspoli che lo acquistarono dai Caeta-
ni, ha subito nel tempo destinazioni
diverse. 1l palazzo che, lungo la via del
Corso, va dalla via di Fontanella Bor-
ghese dove si apre il bel portale
dell’ingresso principale, alla Piazza in
Lucina, con la quale fino agli ultimi
anni dell’800 confinava con il muro di
cinta di un bellissimo giardino sul
quale dall’interno si affacciava una
splendida loggia cinquecentesca. I1
giardino scomparve per far posto al

primo cinema di Roma che poi, negli
anni '20, fu ristrutturato da Piacentini e
divenne il Cinema Corso. Al primo
piano, sempre dal lato prospicente la
via del Corso, vi ¢ la bella Galleria con
i famosi affreschi “Sugli dei de’ Gentili
e le loro imprese” eseguiti da Jacopo
Zucchi in occasione delle nozze del
banchiere Rucellai con Camilla Guic-
ciardini, che tanto influenzarono i
manieristi olandesi venuti a Roma. Pro-
prio sotto la Galleria, nelle sale del
piano terra, gia nei primi dell’800 e per
pit di 60 anni ebbe sede il famoso
“Caffée Nuovo”, assai alla moda, che
faceva concorrenza al Caffé Veneziano
aperto un secolo prima sempre sulla via
del Corso, proprio di fronte al palazzo
Colonna di Sciarra. Stendhal nel suo
“Rome, Naples et Florence” del 1817
cosi lo ricorda: “al Caffeé di Palazzo
Ruspoli ogni volta, anche pagando
bene, non ho mai potuto ottenere che
asciugassero il tavolo prima di servir-
mi... i camerieri sembra che ti faccia-
no una grazia... tutto cio non impedi-
sce ai romani di considerare que-
st'antro come il primo Caffé d’' Europa
solo perché conta 17 sale fumose che
occupano tutto il piano di terra di un
gran palazzo” . L'originalita del Caffe
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Nuovo era la sua vastitd “al cui para-
gone gli aliri locali sembrano piccole
botteghe meschine”; scrive un altro
viaggiatore dell’epoca. Era una vera e
propria curiositd di Roma e non stupi-
sce che Giovan Battista Cipriani lo
abbia incluso nei suoi disegni dei
monumenti della cittd. La sala piu
grande, che corrispondeva alla sopra-
stante Galleria affrescata, da una parte
dava sulla via del Corso mentre
dall’altra si apriva, ricorda il Reigner
nel 1835, “su di una terrazza ombreg-
glata di limoni e di aranci che solo due
o tre scalini separavano da un giardi-
no di rose, lauri, aranci e altre piante
profumate” . Quello distrutto, appunto,
per fare un cinema! Il caffé fu chiuso e,
in tempi molto pill recenti, il suo posto
fu preso da una banca. In tempi recen-
tissimi invece (parliamo dello scorso
anno) gran parte del palazzo, la pid
prestigiosa, & stata acquistata da Rober-
to Memmo, che vi ha ora creato una
fondazione — la Fondazione Memmo,
sostenuta da un collegio di critici e sto-
rici dell’arte — destinando gli spazi del
piano rialzato a mostre ed esposizioni e
quelle del piano terreno a conferenze,
dibattiti ed incontri culturali. 1l restauro
necessario & stato fatto in tempi brevis-
simi e con estrema cura, riportando alla
luce parti notevoli delle antiche struttu-
re come il bel loggiato cinquecentesco
che, era stato chiuso per gli usi prece-
denti e ridecorando con gusto originale
le sale del pianoterra (i cui bellissimi
affreschi del 700 erano andati comple-
tamente distrutti) dove gia si susseguo-
no manifestazioni e incontri culturali.
Sul piano delle esposizioni la Fonda-
zione ha esordito con una bellissima

mostra sugli Espressionisti tedeschi .

della Collezione Thyssen—Bornemizza
che ha avuto un grande successo anche
di pubblico: il numero dei visitatori ha
infatti superato di gran lunga le aspetta-
tive. Conforta poi sapere che 1’organiz-
zazione di Memmo sta intessendo stret-
ti rapporti con musei, gallerie e centri
d’arte all’estero, stabilendo le premesse
per nuove interessanti iniziative. Dico
conforta perché, nel deprimente pano-
rama che c’¢ oggi a Roma in questo
settore, a causa dell’enorme carenza di
spazi da dedicare a operazioni culturali
di questo tipo e per la mancanza di pro-
grammi validi, I'iniziativa della Fonda-
zione Memmo ci fa ben sperare di
poterci in qualche modo avvicinare allo
standard delle grandi capitali europee.

JACOPO ZUCCHI E IL DISCORSO
SOPRA GLI DEI DE’ GENTILI E LE LORO IMPRESE

1l grande affresco di Jacopo Zucchi (Firenze, 1542 ca. - Roma, 1596)
nella volta di Palazzo Rucellai ora Ruspoli é indubbiamente I'impresa
decorativa pitt grandiosa degli ultimi decenni del Cinguecento e deve con-
siderarsi la testimonianza pin significativa della cultura artistica del tardo
manierismo europeo. Il soggetto fu ideato dallo Zucchi stesso e da lui
descritto e commentato in un opuscolo intitolato Discorso sopra gli dei de’:
gentili e le loro imprese pubblicato dopo la sua morte nel 1602.

L'importanza del vasto ciclo, citato soltanto di sfuggita dalle fonti e
dall’ antica storiografia, fu messa per la prima volta in giusta luce da Frix
Saxl che lo studio soprattutto dal punto di vista iconologico in un saggio
intitolato Die Antike Gotter Der Spitrennaissance pubblicato nel 1927
negli studi della Biblioteca Warburg. La grande incidenza, invece, che ebbe
tutta I'opera di Jacopo Zucchi e in particolare questo affresco, che é indub-
biamente il suo capolavoro, sullo svolgersi delle ultime tendenze stilistiche
del manierismo internazionale, fu analizzata con molta acutezza da Frede-
rick Antal, in un saggio sul problema del manierismo nei Paesi Bassi pub-
blicato nel volume Classicism and Romanticism (London 1966).

Gli affreschi, eseguiti certamente nella seconda meta degli anni Ottanta,
probabilmente nel 1586, riecheggiano evidentemente la ripartizione della
volta della Sistina, modello inevitabile nel Cinquecento per una impresa
decorativa di una volta che ha proporzioni non molto diverse da quelle
della volta michelangiolesca.

Jacopo Zucchi, fiorentino di nascita, si era formato, vicino allo Strada-
no (un fiammingo di Bruges che si era stabilito a Firenze nel 1554) in quel-
la importante scuola della “maniera “ che era il cantiere di Palazzo Vec-
chio sotto la direzione di Giorgio Vasari e dove fra il 1560 e il 1570 si
andavano delineando quei codici formali che si trasmisero all’ apparato sti-
listico del tardo manierismo gia in via di consolidamento negli ultimi
decenni del secolo. Lo Stradano, le cui opere difficilmente si distinguono da
quelle del giovane Jacopo Zucchi in quelle stanze di Palazzo Vecchio dove

lavorarono uno accanto all’ altro, esercito per quasi mezzo secolo, come ha

notato I'Antal, la funzione di collegamento fra il Nord e il Sud dell’ Europa
e fu certamente Iui a suggerire allo Zucchi quelle soluzioni stilistiche che
sono come una variante aggiornata dei modi vasariani. Ma non c¢'é dubbio
che fu Jacopo il pittore che esercito maggiore influenza sui manieristi olan-
desi venuti in Italia.

A Roma era venuto insieme al Vasari alla fine del 1570, ed entro subito
al servizio del cardinale Ferdinando de’ Medici lavorando nel suo palazzo
di Campo Marzio fra il 1574 e il 1575 e nella Villa del Pincio fra il 1576 e
il 1579. Dipinse anche a Santo Spirito in Sassia, in Vaticano e a San Silve-
stro, ma la sua opera di maggiore impegno fu senza dubbio la volta di
Palazzo Rucellai. Quest’ultima, come ho detto, ¢ il ciclo pin grandioso del
tardo manierismo: una sorta di enciclopedia mitologica sugli dei dell’ eta
classica raffigurati sia individualmente, sia come protagonisti della situa-
zione centrale del mito che li riguarda. Come ha notato I' Antal: “i prototi-
pi del primo manierismo italiano, in special modo le figure singole di dei
del Rosso, riappaiono nel soffitto di Palazzo Ruspoli sottoposti a numerose,
stravaganti variazioni. Tutti gli atteggiamenti, fino a quel momento isolati,

“del primo manierismo e del Rosso in particolare, che gia Salviati aveva

cercato di coordinare ma senza molto successo, si trovano qui intrecciati e

Jusi insieme con tanta eleganza e scioltezza che questo magistrale insieme

di figure, gruppi e motivi non manco di diventare per gli artisti nordici una
miniera inesauribile” .
Giuliano Briganti
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Arte contemporanea a S. Basilio

di Maresti Massimo

Grazie alla coraggiosa iniziativa dei marchesi Berlingieri di Valle Perrotta verra ospitata in un
castello di origine monastica una importante raccolta privata di arte contemporanea. Finanziati i
restauri in parte con la “449” , ecco un magnifico esempio di come il recupero di un bene culturale pri-

vato possa essere valorizzato.

Masseria—castello di San Basi-
« lio, raccolta d’arte contem-
poranea”. Sara questo il cartello che
fra non molto troveremo pill 0 meno a
cinquanta Km da Matera e da Taran-
to, a 5 Km dal club Mediterranee vil-
laggio Metaponto, nel cuore di una
Basilicata che offrira al visitatore
I’unica raccolta privata di arte con-
temporanea a grande rilievo ospitata
in un castello di origine monastica,
risalente alla diffusione dell’ordine
basiliano nel sud Italia dopo la morte
di San Basilio nel 479 d.C.

“L’idea & legata alla grande pas-
sione che abbiamo per questo manie-
ro pieno di storia, tradizione, radici e
per 1’arte attuale espressione della
nostra appartenenza al contempora-
neo, capace quindi di interpretare, tra-
smettere 1’intensita del mondo odier-
no, di farci sentire parte integrante di
esso — dice Annibale Berlingieri di
Valle Perrotta che assieme alla
moglie Marida ha intrapreso corag-
giosamente la valorizzazione della
Masseria — Castello in chiave cultura-
le, di un tipo di cultura — I’arte con-
temporanea — che molti ritengono
avulsa dalla struttura rigorosa di un
antico convento benedettino, qual’¢ la
masseria castello di San Basilio, con
torre, cappella, ponte levatoio.

“C’¢ invece una profonda armo-
nia, una pulsante continuitd artistica
tra la linearita della forma di una sta-
tua trecentesca e la schematica visione
di una opera moderna. Un dialogo che
prosegue e che noi contemporanei
dovremmo cercare poiché ci appaga e
pud darci vitalita legate ad una dimen-
sione quasi irreale nella loro attualita”
— sostiene Marida Berlingieri. In base
a queste convinzioni i Berlingieri due
anni fa hanno ottenuto con il pieno
appoggio delle autorita competenti, in
prima linea gli architetti Zampino,
Soprintendente della Basilicata e Bia-
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gio La Fratta di Matera che venisse in
parte finanziato con la legge 449 il
restauro del monumento. “E’ grazie
alla loro sensibilita verso le problema-
tiche di certi interventi e alla capacita
di comprendere I’'importanza che il
recupero di un bene culturale privato
rappresenti per la valorizzazione
dell’intera zona in cui si trova, che
siamo riusciti ad avere il finanziamen-
to da parte dello Stato” — afferma
Annibale Berlingieri.

Un esempio quindi di dialogo
positivo, di collaborazione efficiente
tra pubblico e privato. I lavori iniziano
nell’ottobre 89 sotto 1'esperta direzio-
ne degli architetti Zampino e La Fratta
col restauro conservativo di una parte
dei tetti e della torre dove vengono
fatte iniezioni di cemento per solidifi-
care la struttura. Si rifanno le mura
seguendo la tecnica del cuci-scuci e i
mattoni mancanti vengono cotti nelle
fornaci locali. Viene scoperto un pas-
saggio segreto che dalla torre porta
fuori, 400 metri pil in 1a. Nella Cap-
pella si procede a togliere quattro stra-
ti di pavimenti aggiunti uno sull’altro,
attraverso i secoli e si arriva all’origi-
nale pavimento del 1000. Viene
restaurato 1’altare del 700,

Fuori sulla facciata si tolgono i
merli, che nell’800 hanno infestato
una serie di monumenti. Il cortile
interno viene in parte riordinato e
qualche tempo fa si & tenuto un con-
certo di musica lirica,

Fra non molto, quando il restau-
ro sard ultimato — o quasi — si potra
riunire la collezione di Annibale e
Marida Berlingieri iniziata vent’anni
fa e proseguita ininterrottamente
acquistando nelle grosse gallerie delle
capitali dell’arte contemporanea,
incontrando artisti e critici in una
esperienza esaltante dove la parteci-
pazione & totale. Fra non molto qui a
San Basilio, dove intorno al 1000 fu
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ospitato Re Ruggero I, verranno espo-
sti i lavori di artisti italiani ed ameri-
cani come Paolini e Mochetti, Larry
Bell, Kessuth, Donald Judd, Christo,
Flavin e Richard Long, Peter Shelton
e Robert Therrien. Alcune opere,
garantite da certificati rilasciati dagli
stessi artisti, verranno costruite sul
posto, verranno create qui a San Basi-
lio a contatto con questa natura anco-
ra intatta, in questa dimensione sur-
reale per un artista del mondo d’oggi.

“Stiamo cercando di realizzare
qualcosa che possa suscitare emozioni,

sensazioni inusuali, almeno in alcuni —
racconta Annibale Berlingieri”.
“Sappiamo che avremmo avuto
un sicuro successo coOn un resi-
dence-ristorante o qualcosa di simile
e avremmo certamente raggiunto un
lucro interessante, ma ci affascina di
pitt questa strada diversa con le incer-
tezze di una scelta inconsueta e con la
sola certezza di offrire al visitatore
qualcosa di nuovo” — osserva Marida
Berlingieri e racconta entusiasta che
nella torre metteranno le piccole scul-
ture: ad ogni piano un artista diverso
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e di qualitd come Peter Shelton. Al
piano terra negli ampi spazi le grandi
opere come quelle enigmatiche di
Naumann, i grandi pavimenti di Carl
Andre o 1'Orfeo di Paolini che guarda
sé stesso e non si vede mai, come
sovente succede nel contatto col pia-
neta Arte, visitato a compartimenti
stagni e che qui a San Basilio si cerca
di esprimere nel vigore di una conti-
nuita artistica. E’ ’avventura di un
incontro tra antico e contemporaneo,
sogno e realta da pionieri di nuovi iti-
nerari culturali.

elte g Y
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Fasto Romano
a Palazzo Sacchetti

“L’originalita della mostra con-
siste nel fatto inconsueto che viene
presentato il mobile romano dal
barocco all’epoca neoclassica, una
parte ciog dell’arte decorativa quasi
sconosciuta al grande pubblico sia
nella delimitazione ambientale che
nella espressione artistica. Mentre
troviamo una certa divulgazione nel
settore pittorico, della scultura e
dell’oggettistica, il mobile romano
rappresenta un mondo a s&, una
materia da esplorare a volte anche
per lo stesso studioso, dato che gli
artigiani che operavano a Roma
sovente tralasciavano di firmare e
datare le loro opere, a differenza di
quanto facevano i loro colleghi di
altri luoghi, per esempio i francesi” -
afferma il professore Carlo Pietran-
geli a proposito della mostra “Fasto
Romano dipinti sculture arredi dai
palazzi di Roma” di scena a Palazzo
Sacchetti dal IS maggio al 30 giugno.

Dal Barocco al Neoclassicismo,
I'itinerario del nascere e divenire di
un gusto non pit esclusivamente
legato alle necessita pratiche degli
arredi, alla collocazione di comodo
dei mobili, tipico fino a tutta la
seconda meta del 500, ma alla fun-
zione intrinseca dell’ambiente: riqua-
drature e mensole per gli arazzi,
tavoli da centro e da muro, como e
comodini in camera da letto, como-
scrittoio, comd con alzate e scrivanie
nelle sale da ricevere. L’arredo dei
palazzi aristocratici del *600 e *700
romano & un rapporto indissolubile
imposto da precise gerarchie esteti-
che, da rigorose regole del vano con
un denominatore comune: sorprende-
re ed esaltare.

La suggestione del grande, del
fasto che proiettano i capricci delle
volute multiple, le cineserie, turcherie,
pastellerie & quasi un cerimoniale det-
tato dall’educazione al bello esuberan-
te, al gusto per la selezione che attra-
verso il tempo si consolida, diventa
stile. E’ la coreografia barocca. Gli
spigoli si frammentano, le statue vola-
no, la materia & dinamica in pieno
processo creativo, quasi lievitata.

Alla mostra di Palazzo Sacchetti
vedremo per la prima volta pezzi

appartenenti a collezioni private fra
le pilt importanti.

E’ il caso - tardo manieristico -
della monumentale culla in legno
scolpito e dorato con allegorie marine
e il tavolo ottagonale in commesso di
marmi, esempio magistrale di un tipo
di manufatti romani che si colloca tra
la fine del 500 e gli inizi del '600. Il
filone del mobile in marmi pregiati e
metalli nobili a Roma ha origine
nell’antichita, continua nel Medio
Evo, esplode nel Rinascimento.

La meta del secolo XVII, perio-
do in cui i precetti dei grandi archi-
tetti barocchi vengono applicati alle
decorazioni degli interni, viene mira-
bilmente rappresentata da alcune sup-
pellettili come 1’unicorno, ottenuto
unendo un dente di narvalo ad una
testa equina dalla forma vigorosa o
dal modello della fontana dei Fiumi
di piazza Navona o da una serie di
vasi ricavati in una delle materie pil
pregiate e difficili: il porfido.

E ancora: per esprimere la gran-
diosita degli interni delle dimore
romane del secondo '600, vengono
presentati una serie di tavoli parietali
scolpiti e dorati. Due di essi proven-
gono dal Quirinale, residenza dei
Papi. Sottolineano la magnificenza
straordinaria della corte pontificia

PALAZZO SACCHETTI

che ad un estasiato Wittkower, trat-
tando delle decorazioni pittoriche e
scultoree dei nuovi capolavori archi-
tettonici dell’Urbe nel suo “Art and
Architecture in Italy: 1600-17507,
fece annotare che il patronato artisti-
co dei Papi della Roma barocca
anche se per certi aspetti si innestava
nel filone della controriforma
“avrebbe fatto inorridire i mistici da
loro stessi canonizzati” Ed ecco uno
dei pezzi piti importanti della mostra
di palazzo Sacchetti: il paliotto che
Pietro Piffetti fece a Roma nel 1748
per un dono del Re di Sardegna a
Benedetto XIV: un insieme di avori
incisi e scolpiti su fondo madreperla.

Tra i capolavori dell’ebanisteria

primo Settecento i comd intarsiati o
laccati in una magnifica gamma di
colori, alcuni provenienti da Palazzo
Pallavicini. E poi uno squarcio al
neoclassicismo, 1’ultimo magico
momento delle officine artistiche
romane, E’ I'avvento dei grandi
mosaicisti, vanto esclusivo dell’Urbe.
Ed altro ancora.
Un’occasione da non perdere questa
mostra, specie per il rigore della trat-
tazione dovuto a nomi come il pro-
fessore Carlo Pietrangeli, presidente
del comitato scientifico e componen-
te dell’esecutivo. Giuliano Briganti,
Federico Forquet, Alvar Gonzales
Palacios, Eduard Safarik, Giovanni
Urbani, Giulio e Giovanna Sacchetti,
rispettivamente presidente e compo-
nente dell’esecutivo, nonché coloro
che generosamente hanno aperto le
magnifiche sale del piano nobile del
palazzo sulla via Giulia, nel cuore
della Roma rinascimentale legato al
nome di Antonio da Sangallo il Gio-
vane e che tra le cose pil belle con-
tiene il celebre salone dei Mappa-
mondi interamente affrescato da
Francesco Salviati.

La mostra il cui ricavato sara
devoluto alla comunita dell’Arca, il
Chicco di Ciampino, per la costruzio-
ne di un nuovo centro per |’assistenza
di portatori di handicap, si avvale di
un comitato di beneficenza di cui
presidente onorario € la principessa
Elvina Pallavicini. Componenti Gio-
vanna Barberini, Luisa Briganti,
Maria Angelica del Drago, Oretta
Massimo Lancelloti, Viviana Pecci
Blunt, Maria Sanminiatelli.

M.M.
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Irpef e Irpeg

Per quanto riguarda la deducibi-
litd degli oneri di manutenzione degli
immobili vincolati non vi & da regi-
strare nulla di nuovo nella normativa.

Vi rammentiamo che i nuovi
coefficienti catastali sono stati pubbli-
cati nel precedente numero del bollet-
tino.

Compravendita
di beni mobili
ed immobili tutelati

I soggetti che effettuano cessio-

ne di beni vincolati per interesse sto- -

rico artistico addebitano al cessiona-
rio (acquirente) I'Imposta sul Valore
Aggiunto con aliquota ridotta al 9%
della base imponibile dell’operazio-
ne. Questa facilitazione & prevista dal
comma 2, articolo 16, e dalla tabella
A, parte III, numero 115, del D.P.R.
26 ottobre 1972, n® 633, Imposta sul
Valore Aggiunto. Vale la pena ricor-
dare che applicano I'LLV.A. alle ven-
dite di immobili solo le imprese. La
norma percid interessa i soci i cui
beni siano intestati a societd di qual-
siasi tipo. Tali soggetti hanno anche
I’obbligo di versare |’'Imposta
sull'Incremento del Valore degli
Immobili — LN.V.I.LM. — che nel caso
di edifici vincolati & ridotta al 25%.

Prorogato
alla fine del’91
il nullaosta antincendi

Una ulteriore proroga per il nul-
laosta di prevenzione antincendi & stata
inserita dalla Commissione Affari
Costituzionali del Senato, nel disegno
di legge presentato a fine anno dal
governo. Questo disegno di legge con-
tiene numerose proroghe di disposizio-
ni legislative approvate in sede delibe-
rante. Il provvedimento sara ora sotto-
posto all’esame della Camera.

Manutenzioni
Giardini Storici

La Sezione Toscana, in collabo-
razione con il «Bollettino Ingegneri»,
ha curato la preparazione di una uti-
lissima guida tecnica per le manuten-
zioni straordinarie ed ordinarie dei
giardini storici, ivi comprese le perio-
diche opere di giardinaggio.

Il lavoro si conclude con un
esempio pratico della documentazio-
ne e delle procedure richieste dalla
Soprintendenza di Firenze per la cer-
tificazione delle spese, ai fini della
detraibilita dagli imponibili fiscali

dei proprietari, naturalmente ove il
giardino sia incluso nel decreto di
vincolo ex L. 1089/39.

A cura della Sezione Toscana,
copia del lavoro viene inviata a tutti i
soci, affinché essi possano verificare
che la prassi di Firenze venga appli-
cata anche altrove.

Qualora vi fossero difficolta ed
obiezioni - sia di carattere giuridico-
interpretativo, sia di carattere pura-
mente burocratico - per |’applicazio-
ne dell’articolo 3 della L. 512/82 ai
giardini storici, questo lavoro sara
utile per chiarire e superare nelle
opportune sedi tali difficolta.

Gestione
di “imprese culturali”
in Europa

La scadenza europea del '92
impone anche nel campo della cultu-
ra un adeguamento della formazione
degli operatori del settore con una
apertura di orizzonti ed una perfetta
conoscenza delle tecniche di valoriz-
zazione e di gestione.

Questo aspetto € molto impor-
tante in Italia dove, in attesa che si
producano le opportune riforme degli
apparati burocratici e legislativi,
qualcosa pud essere realizzato da
persone particolarmente preparate a
coniugare il valore culturale di un
bene immobile o di una istituzione
con la possibilita di produrre ricchez-
za morale e materiale,

E’ quanto si propone il “Mastére
Specialise Européen Management
des Entreprises Culturelles”: il corso
¢ organizzato da un’importante uni-

_ versita privata di Economia e Com-

mercio (Ecole Superieure de Com-
merce) di Digione e dalla Fondazione
che anima e gestisce la Salina Reale
di Arc et Senans (Fondation Claude
Nicolas Ledoux).

Un comitato scientifico interna-
zionale di noti esperti del settore ha
contribuito alla definizione del pro-
gramma e ne segue gli sviluppi.

La proposta & rivota a laureati
in: economia e gestione; giurispru-
denza; lettere (indirizzi legati al set-
tore artistico e dei beni culturali);
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architettura, oppure a titolari di un
Diploma Europeo di studi superiori.

Sono accettati anche non laurea-
ti che abbiano un’esperienza profes-
sionale riconosciuta di almeno due
anni nel settore della cultura.

La formazione dura dodici mesi,
a partire dal mese di novembre e
deve rispondere ai severi requisiti fis-
sati dalla Conférence des Grandes
Ecoles per poter attribuire il titolo di
“Mastére”.

E’ articolata in sette mesi di
corso e almeno tre mesi di “stage” ai
quali deve seguire la redazione e pre-
sentazione di una tesi finale.

L’idea ¢ quella di fornire gli
strumenti indispensabili per una cor-
retta gestione di un’impresa, appli-
candoli al settore molto particolare
del “culturale”.

Si vuole abbracciare un ambito
il pitt ampio possibile (dallo spettaco-
lo ai monumenti storici) incoraggian-
do e seguendo ogni singolo studente
nell’approfondimento delle tematiche
legate al campo di attivita della sua
professione,

L’ambito geografico di interesse
¢ esteso a tutta I'Europa ed il corso
gode, tra gli altri, dell’appoggio della
CEE e del Consiglio d’Europa.

Tra le prospettive di lavoro con-
siderate nel documento di presenta-
zione si possono citare: “... gestione
ed animazione di un centro di alto
livello che abbia come vocazione di
produrre e programmare attivita cul-
turali diversificate; gestione e valo-
rizzazione di un monumento storico,
di un patrimonio etnologico, indu-
striale o architettonico; gestione e
sviluppo di fondazioni culturali; crea-
zione e sviluppo di attivita di
turismo culturale e di congressi
in un luogo a forte identita storico-ar-
chitettonica...”

E’ richiesta una buona cono-
scenza delle lingue inglese e francese
e I’ammissione & subordinata al supe-
ramento di un concorso al quale si
puo partecipare o a fine giugno o ai
primi di settembre.

Il prezzo del corso & di 4.650
ECU, vale a dire intorno ai 7.500.000
di lire. Per informazioni: Mme Car-
men Pujol, Groupe ESC Bourgo-
gne—Franche Comté, 29 Rue Sambin,
21000 Dijon (tel. 0033 — 80.72.59.00).

Emilio Cabasino

Dalle Sezioni

Emilia Romagna

L’attivita della Sezione per il
1990 & stata caratterizzata come per
gli anni passati dalla consueta assi-
stenza ai soci per le loro pratiche
presso la Soprintendenza, assistenza
che si & fatta sempre pill massiccia
tanto da cominciare a rappresentare
un problema per gli equilibri operativi
che intercorrono tra la Segreteria
dell’Adsi e quella personale del suo
Presidente. In secondo luogo si &
rivolta particolare attenzione alla
organizzazione del Gruppo Giovani
dell’ Associazione in Emilia Roma-
gna, come pure ai suoi collegamenti
con quelli di altre parti d’Italia.

I1 gruppo dei giovani, in collega-
mento con la sezione senior, ha orga-
nizzato una conferenza sul regime
fiscale delle dimore storiche, nei loca-
li di Nomisma Incontri.

Ad essa sono state invitate in
qualita di relatrici la dott.ssa Pruden-
zano e la dott.ssa Lollini, della
Soprintendenza.

Per il corrente anno il Gruppo
Giovani ha in cantiere altre iniziative:
un calendario, con immagini di dimore
storiche che dovrebbe essere pronto
per il prossimo Natale, sperabilmente
sponsorizzato da una banca locale; un
concerto di fine estate in una dimora
storica; una visita guidata alla mostra
del Guercino che si terrd durante
I’anno a Bologna; e, forse in unione
con 1’Associazione di auto d’epoca,
verra organizzata una manifestazione
di auto storiche in dimore storiche.

i
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Tali iniziative potrebbero tenerci
in collegamento con soci, giovani e
non, anche di altre regioni.

Si & inoltre lavorato parecchio al
progettato “Convegno sui giardini
storici™; si sono avuti parecchi collo-
qui con presidenti di banche e di
societd, senza peraltro potere, al
momento, contare su di uno sponsor
per realizzare il progetto. Peccato,
perché i lavori per il convegno erano
in realta gia pronti e la disponibilita
del luogo assicurata. Cido che & man-
cato ¢ la quadratura tra gli interessi
commerciali degli sponsor, pur del
tutto legittimi, e le potenzialita espri-
mibili dal convegno stesso.

Ancora si & continuato a lavorare
per la organizzazione del pacchetto
sui “Giardini con gli sfondi dipinti
bibbieneschi”, che dovrebbe realiz-
zarsi in autunno avanzato, con mostra
fotografica in Palazzo Pepoli Campo-
grande, col patrocinio della Soprin-
tendenza alle Gallerie, ed all’edizione
di un volume presentato nella giorna-
ta inaugurale della mostra. Il progetto,
curato in collaborazione con noi da
Giovanni Pellinghelli di Ars Arca-
diae, specializzata in organizzazione
di eventi culturali, & di una certa com-
plessita e ha gia una copertura di
sponsorizzazioni per i due terzi.

Infine in novembre & stata orga-
nizzata una visita alla mostra sui
dipinti di Giuseppe Maria Crespi, gui-
data da alcuni funzionari della
Soprintendenza.

La prossima Assemblea dei Soci
della Sezione Emilia Romagna, che
per il primo anno ospitera anche il
Gruppo Giovani si terrd, invece che a
Bologna come gli anni passati, a Pia-
cenza; cid in rispetto di un orienta-
mento espresso nel corso di preceden-
ti assemblee, per consentire un
migliore coordinamento tra i soci
delle diverse province.

Il delegato provinciale Carlo
Emanuele Manfredi ha provveduto ad
organizzare la giornata, che oltre allo
svolgimento dell’assemblea consen-
tird la visita di alcune dimore private.

Lazio

I1 16 marzo si & svolta nella sug-
gestiva cornice di Palazzo Lancellotti
I"annuale Assemblea dei soci. Dopo

la relazione del Presidente della
Sezione, il Vicepresidente Nazionale
avv. Leopoldo Mazzetti, ha aggiorna-
to gli intervenuti sulle modifiche alla
legge sulle successioni e donazioni.
Alla fine dell’Assemblea la dott.ssa
M. Giulia Barberini ha effettuato una
presentazione del Palazzo alla quale &
seguita una visita.

Nel corso dell’Assemblea sono
state apportate delle modifiche al
Regolamento della Sezione — segnata-
mente |’istituzione dei Soci Onorari —
categoria alla quale apparterranno gli
ex presidenti della Sezione,

I nuovi soci onorari sono pertan-
to Oretta Massimo Lancellotti e Lao
Spalletti.

Si prevede anche nel nuovo
regolamento che i soci aderenti siano
presentati da due soci ordinari in
regola con la quota sociale.

Si & anche proceduto al rinnovo
del Consiglio Direttivo della Sezione
— sono risultati eletti Loretta Borghe-
se, Novello Cavazza, Roberto Freddi,
Patrizia Marenghi Vaselli, Maresti
Massimo, Alberto Orsolini Cencelli,
Livia Pediconi Aldobrandini, Manuel
Redig de Campos, Giovanni Serlupi
Crescenzi, Lydia Sforza Cesarini,
Emanuela Pinzari Varano.

Ai consiglieri uscenti, Vincenzo
Berardi, Marozia Cenci Bolognetti,
Pietro Salustri Gallo va il ringrazia-
mento dell’assemblea dei soci per
I"opera svolta a favore dell’ Associa-
zione. Il 9 aprile prossimo il nuovo
consiglio si riunira nella sede di Piaz-
za dei Caprettari 65 per I’elezione del
nuovo Presidente.

L’attivita della Sezione prevede
delle visite guidate alla mostra “Dise-
gni Antichi” della fondazione
Memmo e alla mostra “Fasto Roma-
no” a palazzo Sacchetti. Durante il
mese di maggio verranno presentanti
gli atti del convegno “Il giardino sto-
rico nel Lazio” e, sempre in collabo-
razione con il Fondo per 1’Ambiente
[taliano, verra bandito un concorso
per il restauro di un giardino storico
del Lazio. Della giuria faranno parte
il prof. Rosario Assunto, il prof. Ales-
sandro Tagliolini, il prof. Sandro
Pignatti, 1’arch. Pierfausto Bagatti
Valsecchi, 1’arch. Augusta Desideria
Pozzi Serafini, 1’arch. Maddalena
Vagnetti e Paolo Bulgari che ha gene-
rosamente sponsorizzato il convegno
ed il premio.

Lombardia

I1 5 aprile si & svolta presso il
Palazzo Borromeo d’Adda, nei locali
gentilmente concessi dal Circolo del
Bridge, 1’Assemblea ordinaria dei
soci della Sezione.

I 64 soci presenti hanno appro-
vato all’unaminita la relazione del
Consiglio Direttivo. E seguita una
conferenza, tenuta dal prof. arch. Lio-
nello Costanza Fattori, Soprintenden-
te per i Beni Ambientali e Architetto-
nici della Lombardia, relativa ai
restauri compiuti in Valtellina, dove
ci si & poi recati in visita sociale, a
giugno.

Nel mese di settembre & stata
organizzata una gita - visita nella
Bassa Bresciana visitando la Villa
della signora Anna Maria Almici
Merli in localitd Labirinto, quindi il
Castello di Roncadelle del conte e
della contessa Ercole Guaineri.

Dopo la colazione in casa dei
principi Gironda Monticelli d’Oglio
abbiamo visitato la Villa di Gerola-
nuova della contessa Margherita Fel-
trinelli di Garognano.

Nel mese di luglio & stato pre-
sentato a Palazzo Litta 1’opuscolo
“Dimore Storiche e Giardini visitabili
in Italia™ edito dall’Electa in collabo-
razione tra noi e il F.A.L - Fondo per
I’ Ambiente Italiano.

Si tratta di un volumetto in ven-
dita nelle librerie e nelle edicole che
elenca le dimore aperte al pubblico o
visitabili in Lombardia cosi come
avviene in Inghilterra con la rivista
“Historic Houses Castles & Gardens
open to the public”.

Nel mese di dicembre, presso il
Palazzo Visconti abbiamo presentato
al pubblico il volume “Dimore Stori-
che e Giardini” che la nostra Sezione
ha voluto pubblicare in collaborazio-
ne con la Casa editrice Di Baio.

In un volume di 120 pagine,
completamente a colori, si rappresen-
tano 10 dimore lombarde appartenenti
ai membri del nostro Consiglio Diret-
tivo. Tale volume, potrebbe essere il
primo di una collana che vorrebbe far
meglio conoscere il patrimonio delle
nostre dimore in Italia.

In questo volume, nella versio-
ne per i soci, & contenuto un inserto
dedicato alla nostra Associazione,
con lo Statuto e I'elenco delle dimo-
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re dei soci lombardi.

Sempre nel dicembre abbiamo
organizzato, in collaborazione con
I’UPPI (Unione Piccoli Proprietari
Immobili) di Pavia, per mezzo della
nostra socia Maria Pia Meda Marioni
un convegno dedicato a “La Dimora
vincolata oggi” col seguente tema:
“La Legislazione vigente nell’inco-
raggiamento della salvaguardia del
patrimonio culturale privato”.

Sono stati relatori il nostro Presi-
dente conte ing. Gaetano Barbiano di
Belgioioso sul tema: “L’Associazione
Dimore Storiche nella sua funzione di
salvaguardia™; il Consigliere Nazio-
nale ADSI barone arch. Pier Fausto
Bagatti Valsecchi sul tema: “Parchi e
Giardini da tutelare™; il Consigliere -
Segretario Sezione Lombardia, Carlo
Gnecchi Ruscone sul tema: “Profilo
della normativa vigente”. E interve-
nuto il Soprintendente ai Beni
Ambientali ed Architettonici prof.
Lionello Costanza Fattori.

Nel 1990 si ¢ inoltre costituito il
Gruppo Giovani che ha iniziato la sua
attivita con riunioni e visite in vatie

cittd; coordinatore € il socio marchese
Federico Lalatta Costerbosa.

Si & inoltre dato sviluppo alla
categoria dei soci “Aderenti” (tra i
quali rientrano molti del Gruppo Gio-
vani) che finora era stata trascurata.

Nel 1990 ne abbiamo iscritti 25;
essi vengono presentati da 2 altri soci
ordinari.

La Segreteria ¢ stata molto attiva
recuperando gli arretrati dei soci
morosi degli anni 1987/1988/1989,
che non esistono pill.

Toscana

Il 15 novembre 1990, nei locali
concessi dal Circolo Unione di Firen-
ze, si & svolta I’Assemblea ordinaria
con 1'intervento di 60 soci ordinari e
di 3 aderenti. Inoltre 37 soci si sono
fatti rappresentare con delega da altri
soci ordinari.

Successivamente si sono svolte
le votazioni per il rinnovo del Comi-
tato Direttivo della Sezione. Sono
risultati eletti i soci ordinari:

Fabrizio Barbolani di Montauto;
Aureliano Benedetti; Orietta Carpi
Bono; Margherita Ciacci Berardi;
Marcello Cervini del Vivo; Giorgiana
Corsini di Collobiano; Guelfo Della
Gherardesca; Giovanni Guiso; Renzo
Lazzereschi; Carlo Lessona; Pietro
Mazzarosa de Vincenzi; Simonetta di
Montezemolo Fehr; Francesco Rica-
soli Firidolfi; Elena Rodighiero Ago-
stino Della Seta; Niccolo Rosselli Del
Turco; Niccold Rucellai; Giovanni
Tadini Boninsegni; Vieri Torrigiani
Malaspina.

I1 5 dicembre, si & tenuta la
prima riunione del nuovo Comitato,
che ha proceduto alla assegnazione
degli incarichi esecutivi di Sezione.

Alla Presidenza & stato confer-
mato Fabrizio Barbolani di Montauto
. Vice Presidente sono stati nominati
Marcello Cervini del Vivo e Carlo
Lessona. Consigliere Segretario &
stato confermato Niccold Rosselli Del
Turco. La Giunta Esecutiva, oltre che
dai precedenti, & formata da: Marghe-
rita Ciacci Berardi, Guelfo Della
Gherardesca e Niccold Rucellai.
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