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In copertina:  Sala della Galleria Corsini sul
Lungarne

Palazzo Corsini

Il palazzo Corsini sul Lungarno nel quale
e stata collocata la galleria, é opera di
Pierfrancesco Silvani e Antonio Maria
Ferri. La famiglia Corsini comincio a
raccogliere intorno alla meta del 1600
opere d’arte, oggelti e quadri in gran
numero, tale da formare una vera
Collezione. Il Marchese Bartolomeo
Corsini e suo figlio Filippo (padre del
Papa Clemente XII) aumentarono
grandemente il patrimonio artistico.
Intorno al 1765 Don Lorenzo Corsini
riorganizzo tutto il primo piano del palazzo
nell’ala sinistra, dove raccolse la maggior
parte dei quadri che si trovavano sparsi
nei vari quartieri del palazzo. Nel 1880 la
quadreria fu resa visibile al pubblico per
tre giorni la settimana. Nel 1845 il Principe
Tommaso, nipote ed erede del su detto Don
Lorenzo, apri altre quattro sale sullo stesso
piano, formando una vera e propria
Pinacoteca. Per la sistemazione degli
arredi e delle opere d’arte, Don Lorenzo
si fece aiutare dal pittore Ignazio Hugford,
figlio di un famoso orologiaio inglese che
si stabill a Firenze agli inizi del 1700.
L'attuale galleria é stata riordinata
secondo la disposizione che le fu data
subito dopo la seconda guerra mondiale.
La Sala sul Lungarno, la pitt grande, fu
progettata dal Foggini; ha il soffitto
decorato con magnifici stucchi molto
aggettanti ed un affresco di Gabbiani
ispirato alla glorificazione della famiglia.
Alle pareti si trova un insieme di quadri
molto importante di varie epoche e di
svariati soggetti, tra i quali: la musa di
Carlo Dolci su tavola, due Maddalene di
Rubens, un battesimo di Cristo di Santi di
Tito, la morte di Savonarola, una Madonna
di Signorelli su tavola, sette muse di
Giovanni Santi (padre di Raffaello) su
ravola, il figliol prodigo di Guercino.

La sede nazionale dell’Associazione Dimore Storiche ltaliane, é raggiungibile via Internet

all'indirizzo di posta elettronica: associazionedimorestoric@tin.it

1 Editoriale
Aimone di Seyssel d’Aix

2 In questo Numero
Augusta Desideria Pozzi Serafini

3 La galleria Pallavicini
Augusta Desideria Pozzi Serafini
Alteria Catalano Gonzaga

5 La galleria Corsini
Giorgiana Corsini

7 Palazzo Colonna
Patrizia Piergiovanni

10 11 ritorno degli arredi e dei dipinti Doria a Palazzo del Principe
Laura Stagno

13 Palazzo Biscari alla Marina
Lorenzo Moncada

15 L’accesso al pubblico negli immobili privati vincolati
Niccolo Pasolini dall’Onda

17 Gioielli dimenticati
Tudy Sammartini

NOTIZIARIO GIURIDICO

19 Conservazione, prevenzione, restauro alla luce del Testo Unico

Sentenza della commissione tributaria di Piacenza
ATTIVITA DELLE SEZIONI

23 Dalle Sezioni: Campania, Emilia Romagna, Lazio, Liguria,
Lombardia, Marche, Molise, Piemonte-Valle d’ Aosta, Sicilia,
Trentino Alto Adige, Umbria, Veneto.

27 La scomparsa di Heike Kamerling Onnes

27 Recensioni

La cultura del bello

! disegni pubblicaii in questo numero della Rivista sono staii gentilmente concessi da:
Antiguaria Sant'Angelo, Roma




Le dimore storiche

Editoriale

Questo numero vede la luce nel mo-
mento in cui il Paese é impegnato in
un’importante tornata elettorale, nel cor-
so della quale ci apprestiamo a sceglie-
re coloro che reggeranno la cosa pub-
blica nei prossimi cinque anni.

E legittimo quindi esprimere 1’ auspicio
che, indipendentemente dall’orienta-
mento politico della maggioranza che
uscird da queste elezioni, quanti assu-
meranno le responsabilita di Governo
vogliano dedicare una particolare atten-
zione alla soluzione dei molti e gravi
problemi che riguardano la conserva-
zione e la fruizione dei beni culturali.
In quest’ambito, € ovvio, la nostra As-
sociazione, che € stata sempre in primo
piano nel difendere i legittimi interessi
dei proprietari di dimore storiche pri-
vate, si augura che si vogliano avviare
nuove, pili consistenti iniziative volte a
rendere meno gravosi i pesanti oneri fi-
nanziari e normativi da cui é appesanti-
ta la gestione degli edifici vincolati,

Gli ultimi venti anni hanno visto, via
via, la totale vanificazione di una leg-
ge, la 512 del 1982, che consentiva, con
lungimiranza e grande apertura verso
il patrimonio culturale privato del no-
stro Paese, la deducibilita dall’imponi-
bile fiscale delle spese di manutenzio-
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ne, conservazione e restauro affronta-
te per assicurare alle generazioni futu-
re il godimento di edifici che, peril lo-
ro significato storico e per il valore ar-
tistico che rappresentano, costituisco-
no un irrinunciabile insieme di opere
che abbiamo, tutti, il dovere di tutela-
re e mantenere.

Troppo spesso, a mio avviso si dimen-
tica, a volte per demagogiche prese di
posizione, che la proprieta di un edifi-
cio che lo Stato ha vincolato, perché ri-
levante per la storia e per la cultura, si
traduce, nella maggior parte dei casi, in
costi di conservazione cui non corri-
sponde alcun reddito o redditi di gran
lunga inferiori a quanto occorre spen-
dere ogni anno per il rifacimento di un
tetto, per il restauro di un giardino che
rischia di perdere le originali forme, o
di affreschi destinati a scomparire o di
facciate particolarmente elaborate.
Ecco perché I’ADSI si € posta, in que-
sti anni, I’obiettivo di rendere di nuovo
possibile, ai proprietari di dimore stori-
che, I"affrontarne gli oneri della loro ge-
stione senza essere posti in condizione
di dover valutare la triste opportunita di
una alienazione.

Abbiamo lottato, e stiamo lottando an-
cora, per esempio, contro la proterva
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ostinazione di un Ministero delle Fi-
nanze che ha ignorato e continua a far-
lo, le decisioni dei pil alti organi giuri-
sdizionali dello Stato, come la Corte di
Cassazione e il Consiglio di Stato sul-
I’annosa questione del reddito imponi-
bile per gli edifici locati.

Abbiamo affrontato una rilevazione dei
dati catastali di oltre 100 edifici storici
in tutta Italia, per disporre di un model-
lo da cui, con la collaborazione del Po-
litecnico di Torino, stiamo traendo uti-
li indicazioni per sostenere la defini-
zione pill equa di quelli che saranno, nei
prossimi anni, gli estimi catastali da at-
tribuire alle dimore vincolate.
Abbiamo posto in atto numerose azio-
ni presso il Parlamento e I’Esecutivo per
un pitt ampio riconoscimento delle spe-
cificitd delle nostre dimore, onde otte-
nere quanto riteniamo sia giusto nel-
I’ottica di una piil coerente politica dei
beni culturali, troppo spesso conclama-
ta, ma troppo spesso vanificata da mio-
pi politiche finanziarie dei Governi che
si sono succeduti in questi anni.

Siamo convinti che una efficace politi-
ca di sviluppo del nostro Paese non pos-
sa non prendere le mosse da una effet-
tiva politica di rivalutazione del gran-
dioso patrimonio culturale privato, che
fa dell’Italia un luogo, da sempre, di
grande fascino ed interesse per gli altri
popoli, ma siamo altresi convinti che ta-
le politica non possa prescindere dalla
costruzione di un nuovo corpus di leg-
gi che abbia nella gia citata L. 512 il suo
punto di partenza ideale. E questo I’au-
spicio che mi sento di dover fare, oggi,
nel momento in cui il corpo elettorale si
appresta a disegnare il profilo di chi as-
sumera la responsabilita di guidarci nel
prossimo quinquennio.

Aimone di Seyssel d'Aix
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In questo numero

Nel numero precedente della nostra Ri-
vista abbiamo affrontato in generale il
grande tema delle collezioni private i
cui proprietari hanno conservato non
solo il palazzo della famiglia ma anche
tutto quanto in esso contenuto come do-
cumento di storia e di memoria, costi-
tuendo cosi un “insieme” irripetibile.
Queste sono le grandi “collezioni pri-
vate” che non possono essere ignorate,
in quanto contribuiscono a creare ’e-
norme patrimonio artistico del nostre
paese, quale esempio unico al mondo.
Abbiamo chiesto ai proprietari di alcu-
ne grandi collezioni quali doveri e qua-
li diritti comporti essere proprietari di
tali tesori d’arte i cui “echi lontani e
preesistenze sotterranee ne smuovono
la memoria e stimolano la mente” co-
me scrive Maria Camilla Pallavicini
nella presentazione del bellissimo vo-
lume /I Palazzo Pallavicini Rospiglio-
si e la Galleria Pallavicini,

Cosi Giorgiana Corsini dopo una bre-
ve descrizione della Galleria nella pit
bella sala del Palazzo dove “i soffitti
sono affrescati e decorati con stucchi
dorati e sulle pareti i quadri sono ap-
pesi nel modo tipico delle Gallerie pri-
vate” ringrazia la principessa Elena che
“€ riuscita a traghettare il patrimonio
artistico durante la seconda guerra mon-
diale senza perdere un solo quadro” per-
mettendo cosi la riapertura, dopo la
guerra, dell’intera collezione.

Di fondo tutti i proprietari delle gran-
di collezioni lamentano un rapporto tra
pubblico e privato molte volte impron-
tato ad una reciproca diffidenza, ma,
come sostiene I'amministrazione Co-

lonna, in questi ultimi anni, per fortu-
na, sono stati notati numerosi cambia-
menti per merito del rinnovato e posi-
tivo atteggiamento da parte di alcuni
responsabili istituzionali competenti in
materia. Dopo i bombardamenti di Ge-
nova la famiglia Doria Phamphilj Lan-
di decide il restauro del palazzo detto
“del Principe” con la restituzione del-
la collezione originaria del patrimonio
artistico commissionato per la Dimo-
ra, ricostruzione voluta espressamente
dalla indimenticabile principessa Oriet-
ta Doria Phamphilj che tanto ha dato
per I'arte.

Le disavventure del palazzo Biscari a
Catania che tra terremoti, bombarda-

menti ed incuria & sempre rimasto di
proprieta della famiglia, solo oggi gra-
zie all’impegno di alcuni membri di fa-
miglia e con I'aiuto dell'Istituto d’ Ar-
te pud sopravvivere, ma come ricono-

sciuto, “a condizione di impegnarsi ad
una continua manutenzione per non es-
sere costretti a dover affrontare ingen-
ti ed onerosi interventi tardivi”.

Come le grandi collezioni che hanno bi-
sogno di una continua e costante ma-
nutenzione, cosi anche i famosi pavi-
menti veneziani, arrivati fino a noi co-
me testimonianza di un patrimonio pre-
zioso ed inimitabile, minuziosamente
descritti da Tudy Sammartino, dimo-
strano le continue cure di cui abbiso-
gnano.

Infine Niccolo Pasolini dall’Onda ci ri-
corda nel suo articolo, che queste
“Grandi Collezioni”, giunte fino a noi
fragili come delle cristallerie, possono
essere visitate e “godute”, a condizio-
ne che siano rispettate regole ben pre-
cise per salvaguardare I’opera intesa
come un insieme di “interesse ecce-
zionale”.

Augusta Desideria Pozzi Serafini

ADSI: cambio E-mail

Comunichiamo a tutti i Soci dell’ Asso-
ciazione Dimore Storiche Italiane, che
la sede centrale ha cambiato I’indirizzo
di posta elettronica.

In futuro le comunicazioni dovranno es-
sere inviate a:
associazionedimorestoric @tin.it
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La Galleria Pallavicini

di Augusta Desideria Pozzi Serafini e Alteria Catalano Gonzaga

Lo spirito di sacrificio ed il senso del dovere caratterizzano lo sforzo compiuto dai privati nella onero-
sa custodia delle grandi collezioni. L’opera di tutela e conservazione da essi attuata, non puo piu essere igno-

rata da parte dello Stato.

La lettura del recente libro Il Palaz-
zo Pallavicini Rospigliosi e la Gal-
leria Pallavicini pubblicato da Umber-
to Allemandi & C., a cura di Daniela Di
Castro, Anna Maria Pedrocchi e Patri-
cia Waddy, nel quale per la prima volta
in maniera sistematica e completa vie-
ne studiata sia la storia del Palazzo che
la sua raccolta, ci ha fornito occasione
per proseguire su questa Rivista lo stu-
dio delle problematiche relative alle col-
lezioni private, avviato nel numero scor-
so de “Le Dimore Storiche”, ed oggi
completato con le opinioni formulate
dai proprietari sulla loro custodia ed il
loro mantenimento.

Nella breve introduzione al libro, qui di
seguito frammentariamente riportata in
corsivo, Maria Camilla Pallavicini espo-
ne e commenta gli stati d’animo che og-
gi appagano, preoccupano ed accompa-
gnano il proprietario di una grande col-
lezione nella difficile ed onerosa opera
di tutela, conservazione e restauro.
“Spesso mi sono chiesta per quali sot-
tili trame del destino mi fossi trovata ad
abitare questi luoghi e quale, in tal sen-
50, fosse il mio compito. Echi lontani ¢
preesistenze sotterranee che smuovono
la memoria e stimolano la mente. Pen-
so alle Terme di Costantino, su cui é co-
struito il Palazzo e le cui volte appaio-
no dove abito, alla cappella dei Sette
Dormienti presso la quale sono nata, a
una strana, onirica attrazione per la
citta di Utrecht da dove venne Vasan-
zio, alle antiche mitologie sull'immor-
talita dell’anima e la vita oltre la mor-
te che ornano il Casino dell’Aurora, al-

la possanza metafisica dei dioscuri che
si ergono immacolati contro un cielo blu
cobalto e, non ultimo, al mio nome che
ricalca quello della mia omonima ge-
novese che, venuta a Roma, diede ini-
zio alla nostra collezione. E poi alle tan-
te ombre del passato, a chi ha abir\am
questi luoghi lasciando indelebili trac-
ce del proprio passaggio.

Questo libro quindi é un segno di gra-
titudine per chi, prima di me, ha abbel-
lito questi spazi e un atto di amore per
mio padre e per mia madre, in partico-
lare per quest'ultima, che con spirito di
sacrificio e senso del dovere li ha vis-
suti, protetti e curati con accorta sensi-
bilita, intelligenza e amore.”

Se sino a pochi anni fa possedere una
collezione artistica, intesa anche come
’insieme degli oggetti inseriti in un edi-
ficio storico, era considerato un privile-
gio non meritevole di particolari consi-
derazioni perché espressione di ricchezza
e potere, e non di cultura, mecenatismo
e amore per |'arte, oggi, e cid & positi-
vo, il complesso di questi insiemi ¢ va-
lutato sotto altri punti di vista, La mag-
giore stima da parte delle istituzioni sul-
le scelte operate dal proprietario nella
tutela di queste raccolte, ha consentito
di intensificare i rapporti di collabora-
zione che sono cosi sfociati in un mag-
giore interscambio di ricerche e cono-
scenze. Viene inoltre manifestata pill
gratitudine al continuo sforzo compiuto
dal proprietario nel mantenere queste
raccolte, riconoscendo la maggiore plu-
svalenza che esse acquisiscono se an-
cora inserite nel loro contesto origina-

rio. Bsse infatti, “attraverso i singoli og-
getti che la rendono viva, diversa da un
museo”, riescono a trasmettere la me-
moria delle collezioni della loro gene-
si, i motivi storici ed economici che ne
hanno determinato i nuovi inserimenti
e incrementi nella qualita e quantita, o
ancora nei vari cambiamenti nella di-
sposizione degli oggetti, ma soprattutto
vengono riconosciuti I’amore e ["atten-
zione che ne hanno determinato e per-
messo il mantenimento negli anni, inte-
gra testimonianza per le generazioni fu-
ture. Ed € proprio questo uno dei com-
piti pit difficili per il privato in quanto
non esistono attualmente formule di aiu-
to economico mirate al loro sostegno.
E noto che la conservazione di una gran-
de collezione privata incontra numero-
se difficolta: basti pensare ai tortuosi tra-
gitti che le tracce di un impianto elet-
trico, di riscaldamento o di allarme de-
vono effettuare per non compromettere
affreschi, piuttosto che lambrit, pavi-
menti o tappezzerie artistiche; ai ciclici
restauri non solo dei quadri, ma anche
delle facciate, dei cortili e delle fonta-
ne; alle ordinarie spese di gestione, man-
tenimento ed arricchimento della colle-
zione; ai prestigiosi, ma pur sempre gra-
vosi, contatti con i musei per gli invii
ed i prestiti.

Questi sono tra i pitt comuni obblighi o
doveri che il proprietario di una grande
collezione & costretto a rispettare, ob-
blighi particolarmente onerosi perché,
in genere, a suo totale carico. Oggi in-
fatti, risulta estremamente difficile otte-
nere dei contributi da parte dello Stato
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e, nel caso assai improbabile che ciod av-
venga, & arduo riuscire a sottoscrivere
una convenzione tale che da un lato con-
tinui a tutelare la privacy di ogni priva-
to nella propria dimora e dall’altro le-
gittimi I’interesse pubblico a deliberare
’aiuto economico.

L’attuale concezione della privacy, do-
verosamente rispettosa del nostro quo-
tidiano vivere, pare arrestarsi quando si
varca la soglia di una dimora storica abi-
tata. E doveroso e civile permettere la
condivisione culturale di opere d’arte
da chicchessia possedute; ma & altret-
tanto civile e doveroso far si che il pos-
sesso di questi beni non si trasformi in
una preoccupata, ma altrettanto legitti-
ma tutela della liberta di vivere la pro-
pria abitazione.

11 raffinato dosaggio delle reciproche
esigenze qualifica il rapporto pubblico-
privato e ne giustifica, in modo accet-
tabile, sia i pubblici interventi a soste-
gno di queste raccolte, che la cosciente
collaborazione privata nel loro coordi-
namento.

Quale proprietario, infatti, non avverti-
rebbe il dovere morale, oltre al proprio
piacere, di mostrare insiemi che, per la
loro importanza storico-artistica, sono
idealmente di tutti? Ma quale proprie-
tario sarebbe disposto a sopportare
un’eccessiva ingerenza da parte di quel-

le istituzioni che in non poche occasio-
ni di richieste di aiuto sono rimaste as-
senti, se non addirittura di ostacolo?
Le soluzioni che possono essere trova-
te sono numerose e mediabili a vari li-
velli. Per i privati ad esempio, attraver-
so un attento grado di fruizione del be-
ne: visite guidate, accompagnate, con-
trollate, effettuate solo da piccoli grup-
pi valutando il loro reale interesse cul-
turale, o I’organizzazione di piccole mo-
stre a tema accolte in spazi delimitati,
o, come nel caso della Galleria Rospi-
gliosi Pallavicini, attraverso la pubbli-
cazione di un libro che “é la testimo-
nianza del mio grazie per il privilegio
avuto di poter godere di tanti capola-
vori e del mio desiderio di approfondi-
re la storia di un Palazzo che non era
mai stato studiato e meritava di essere
esaminato attentamente” (...) e “un do-
veroso omaggio alla mia citta: se il Pa-
lazzo Pallavicini Rospigliosi e il Casi-
no dell’Aurora sono infatti visibili a tut-
ti, la Galleria invece, proprio per il suo
carattere esclusivo e per gli innumere-
voli oggetti che la rendono viva e di-
versa da un museo, é aperta solo agli
studiosi ed ¢ difficilmente accessibile al
grande pubblico; ecco perché ho pen-
sato a una sua possibile visita virtuale
mostrandola, passo dopo passo, per-
correndo questo libro. Era per me un
dovere nei confronti di chi ha il diritto
di conoscere e di accostarsi al bello e
motivo di rispetto nei confronti degli og-
getti che hanno il diritto anch’essi di es-
sere guardati e ammirati.”

Ma se il diritto di conoscere e di acco-
starsi al bello & di tutti, & anche vero che
questo diritto - che & pubblico - non deb-
ba essere sostenuto integralmente dai
soggetti che pubblici non sono e che non
ne hanno quindi sempre la possibilita di
farlo. Dall’altra parte, invece, & anche
un dovere culturale e costituzionale, di-
fendere un patrimonio che non pud an-
dare disperso perché difficilmente rico-

struibile (vedi la collezione Barberini).
Una collezione dispersa infatti, anche
se con difficolta, pud essere nel tempo
storicamente rintracciata e ricostituita,
sari sempre e comunque una bella col-
lezione, ma sard una collezione senza
anima che la sostenga.

Anche un museo puo essere spettacola-
re nella qualitd o quantita di beni in es-
so raccolti, ma sard una raccolta che dif-
ficilmente potra fare leggere una am-
bientazione socio-economica che la giu-
stifichi e ne spieghi I'esistenza; diffi-
cilmente riuscira a trasmettere il calore
della disposizione di ogni singolo og-
getto, il suo accostamento a semplici ri-
cordi di famiglia o il fascino del *“vis-
suto” che lo contorna.

Le grandi collezioni nascono grazie al-
la cultura e all’impegno di quelle gran-
di famiglie che volevano lasciare un se-
gno nel tempo della loro potenza e del-
la loro importanza culturale; oggi le stes-
se famiglie si impegnano a conoscere,
conservare e tramandare, nell’interesse
di tutti, quanto la storia ha loro asse-
gnato: “Mi auguro infine che questo li-
bro cammini da solo e attraversi il mon-
do e che le sue immagini, con tutto cio
che vi sta dietro, possano affinare il gu-
sto e stimolare i piit a tutelare il patri-
monio artistico ed essere cosi di esem-
pio ai posteri.”

Questo I’augurio di Maria Camilla Pal-
lavicini a tutti i proprietari di dimore sto-
riche cui si aggiunge quello della nostra
Rivista.

Augusta Desideria Pozzi Serafini,
Architetto, Consigliere Associazione Dimore
Storiche Italiane.

Alteria Catalano Gonzaga, redattrice
“Le Dimore Storiche”
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La Galleria Corsini

di Giorgiana Corsini

Sin dal ‘600 la famiglia Corsini “autentica il proprio stato sociale attraverso il mecenatismo, acqui-
stando quadri, oggetti d’arte e libri” che verranno sistemati dalla meta del XVIII secolo nel palazzo del Lun-

garno a Firenze.

La Collezione Corsini si & formata
intorno alla meta del '600 e fino a
tutto il '700 gli acquisti di opere d'ar-
te furono costanti sia a Firenze che a
Roma.

Verso la seconda meta del '700 i Corsi-
ni decisero di riunire tutti i quadri ac-
quistati in varie epoche, che si trovava-
no sparsi nei diversi quartieri del palaz-
zo ed in altre dimore sia di Firenze che
della campagna, trasferendoli nel Pa-
lazzo sul Lungarno con l'idea di poter
un giorno aprire la quadreria al pubbli-
co. Furono scelti i quadri che a loro av-
viso erano tra i piu belli e con le corni-
ci in legno intagliato e dorato pill im-
portanti. Solo verso la fine dell’ ‘800 la
collezione fu aperta al pubblico, nella
forma in cui pilt 0 meno la vediamo og-
gi, con un numero perd minore di ope-

re perché nel frattempo ci furono sva-
riate divisioni ereditarie. Nel 1802 alla
morte di Don Lorenzo, tutto il patrimo-

nio passo a suo nipote il principe Tom-
maso, il quale cur0 la collezione con re-
stauri e nuovi acquisti e apri nel 1845
altre quattro sale, formando cosi una ve-
ra e propria pinacoteca. Nel 1880 gra-
zie alla volonta filantropica ed illumi-
nata del principe Tommaso (figlio di Ne-
ri) la raccolta fu resa visibile al pubbli-
co e nel catalogo allora pubblicato si fis-
savano gli orari per i visitatori: tre gior-
ni la settimana per un totale di 15 ore.
La Galleria Corsini con la sua vastissi-
ma campionatura di scuole artistiche e
con I'intento di preservare in modo omo-
geneo e unitario il meglio delle opere
d’arte si riallaccia ad iniziative di altre
grandi famiglie, soprattutto romane, qua-
li i Colonna, gli Spada, i Doria Pamphi-
li, i Borghese.

Nel 1919 alla morte del principe Tom-
maso, le raccolte vennero divise fra i sei
eredi, dando la parte preponderante ai
due maschi Andrea e Filippo, che deci-
sero di mantenere unite le loro quote dei
quadri piti importanti nella sede del Pa-
lazzo del Lungarno. La stessa cosa fe-
ce la sorella Elisabetta che non aveva
avuto figli.

11 nucleo pit importante per qualita ri-
mase perd sempre, per tradizione non
scritta, di proprieta del capo famiglia e
questa & la ragione per la quale oggi si
pud visitare una quadreria tramandata
di generazione in generazione di qualita
eccezionale.

Si tratta per la maggior parte di quadri
seicentechi toscani, ma i "tesori" sono
del '400 e del '500.

Le sale in cui si trova la raccolta sono

le piu belle del palazzo, i soffitti sono
affrescati e decorati con stucchi dorati
e sulle pareti i quadri sono appesi nel
modo tipico tradizionale delle quadre-
rie private, in cui una grande cura € ri-
volta alle dimensioni, ai colori, ed alle
cornici, cercando sempre di creare un
aspetto armonico ed equilibrato, senza
tener conto delle epoche e degli autori.
L'ultima grande responsabile della col-
lezione & stata la principessa Elena, che
& riuscita a traghettare il patrimonio ar-
tistico durante la seconda guerra mon-
diale senza perdere un solo quadro.
Nei giorni piu difficili impacchetto tut-
ta la collezione in casse di legno deco-
randole con due grandi strisce rosse e
blu, i colori di famiglia, per poterle ri-
conoscere subito, e con sicurezza, in
eventuali disordini e smarrimenti.

Le casse furono portate nei rifugi degli
Uffizi, ma una notte la principessa fece
un sogno: che Firenze sarebbe stata bom-
bardata e che gli Uffizi sarebbero stati
colpiti. Immediatamente riprese i qua-
dri e li portd nei sottosuoli del Conven-
to del Carmine, sempre a Firenze, dove
si trova la tomba di S. Andrea Corsini,
frate carmelitano del 300, santificato da
Papa Urbano VIII nel 1626.

Finita la guerra i quadri furono di nuo-
vo appesi nelle sei sale del Palazzo sul
Lungarno da dove erano usciti e la qua-
dreria fu riaperta al pubblico un giorno
la settimana.

Purtroppo durante questo giorno di aper-
tura, si verificavano molti piccoli furti.
Non era facile trovare del personale
esperto e fidato e inoltre, nel dopoguer-
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ra era sempre pitl difficile reperire i sol-
di necessari per mantenere aperta la col-
lezione. Fu cosi deciso di aprire la qua-
dreria alle visite qualsiasi giorno del-
I'anno, ma solo dietro appuntamento.
Cid comportava una sorveglianza pil
semplice, ma allo stesso tempo effica-
ce ad un costo minore e con il sor-
prendente risultato di avere un maggior
numero di visitatori. Verso la meta de-
gli anni '70 mi sono fatta carico della
gestione della Galleria e mi ricordo di
quanta difficolta avevo, da principio,
ad apprezzare ed amare quei grandi qua-
droni barocchi, per lo pili a soggetto re-
ligioso, o i ritratti che mi guardavano
con aria ebete e i San Girolami mezzi
nudi e scheletrici, ma avendo deciso di
portare io stessa i visitatori in giro per
le sale, mi sono messa a studiare e a
cercare di capire ogni quadro e la sua
storia.

All'inizio memorizzavo e passavo di sa-
la in sala ripetendo a me stessa autori,
soggetti e posizione, questo per molti
giorni fino a che non avevo pit dimen-
ticanze.

In seguito ho cominciato a studiare la
storia di ogni quadro e poi finalmente
grazie ai vari storici e critici d'arte che
venivano in galleria ho integrato le mie
conoscenze con il prezioso risultato che
mi sono appassionata al punto che ogni
quadro, anche minore, mi da un im-
menso piacere che trasmetto con entu-
siasmo ai gruppi che ricevo in Galleria.
Attualmente la galleria & formata da sei
sale ed ¢ aperta al pubblico dal 1966,
solo su appuntamento. Se ci organiz-
zassimo in modo pill intraprendente, cioé
con I’apertura fissa e sorvegliata, con
bookshop e attrazioni varie, con dei co-
sti di impianto e di messa a norma ine-
vitabili e quantificabili oramai con ab-
bastanza precisione, faremmo qualcosa
di utile per la societa e per i cultori del-
l'arte, ma certamente a conti fatti molto
piil oneroso.

Lo Stato & poco sensibile alle necessita
dei "conservatori" privati, e ritiene che
sia dovere del proprietario far fronte a
tutto; a qualsiasi costo. Noi lottiamo per
riuscire ad avere un rapporto di colla-
borazione e non di imposizione con gli
uffici pubblici. Abbiamo infatti le carte
in regola per essere considerati, da sva-
riate generazioni, i migliori e pill con-
sapevoli conservatori di opere d'arte, fat-
to comune di tutte quelle grandi fami-
glie italiane che hanno tramandato, di
generazione in generazione, il loro pa-
trimonio artistico andando spesso con-
tro corrente, contro le esigenze finan-
ziarie e contro le tentazioni e le pres-
sioni a vendere.

Nel '700 grazie al "Grand Tour" gli in-
glesi venivano in Italia: imparavano, ap-
prezzavano e poi compravano tutto quel-
lo che il mercato antiquario proponeva;
creando magnifiche collezioni di og-
geltti, statue e quadri. I regnanti di tutta
Europa mandavano i loro ambasciatori
ed esperti a comprare tutto cio che c'e-
ra di meglio sul mercato italiano la-
sciando ai loro posteri palazzi e musei
pieni di opere stupende di provenienza

italiana.

11 Papa Clemente XII Corsini, e suo ni-
pote il Cardinale Neri Corsini, tra il 1730
e 1760 comprarono tutto cid che era nel-

le loro possibilita e salvarono dall'espa-
trio svariate collezioni di monete, dise-
gni stampe e statue che erano pronte a
partire per l'estero.

Crearono cosi i musei Capitolini, arric-
chirono di quasi il 50% i musei del Va-
ticano, crearono una collezione di qua-
dri che fu donata dal Cardinale Neri al-
la Cittd di Roma e che forma il nucleo
principale del museo di Arte Antica.
Sempre il Cardinale Neri lascio all'Ac-
cademia dei Lincei, che era, ed &, ospi-
te di Palazzo Corsini alla Lungara, tut-
ta la biblioteca con la collezione di di-
segni e stampe.

Il Papa Clemente XII raccontava un
giorno al Presidente de Brosse in visi-
ta dalla Francia che "era stato un Pre-
lato ricco, un Vescovo benestante, ed
era un Papa impoverito". Tutto il suo.
cospicuo patrimonio privato infatti, fu
impiegato nell'acquisto di opere d'arte
in pericolo; nel restauro del quartiere
dei Fiorentini a Roma e nella costru-
zione di splendidi monumenti tra cui:
la Fontana di Trevi, la facciata di S. Gio-
vanni in Laterano e la Cappella Corsi-
ni che ivi si trova.

La cosa pilt moderna e strabiliante fu la
decisione del Papa Clemente XII di de-
volvere gli introiti del gioco del lotto
dell'epoca ai lavori di restauro di mo-
numenti e opere d'arte di Roma.

Mi sembra che un'ascendenza cosi im-
pegnata nella conservazione e nella di-
fesa del patrimonio artistico non deve
essere dimenticata.

La costanza con cui si & tramandata que-
sta tradizione & evidente e noi della ge-
nerazione attuale facciamo ciod che & nel-
le nostre forze per continuare su questa
strada, ma abbiamo gran difficolta a non
considerare lo "Stato" come il nostro in-
terlocutore pill ottuso e pericoloso.

Giogiana Corsini, Proprietaria

di Palazzo Corsini, Firenze.
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Palazzo Colonna

di Patrizia Piergiovanni

Incomunicabilita e contrapposizione hanno segnato per lunghi anni il rapporto tra pubblico e privato,
oggi finalmente superato grazie al dialogo e all'interscambio.

a questione della conservazione del-

le dimore storiche private, e dei be-
ni privati vincolati in generale, € stret-
tamente legata al rapporto di fiducia che
dovrebbe sempre esserci tra privato pro-
prietario e Soprintendenza competente.
E ovvio che il proprietario di dimora
storica sia legato-affettivamente all’im-
mobile che abita, o che comunque de-
tiene, altrimenti non sarebbe pronto a
sacrificare tanti mezzi ed energie per la
sua corretta conservazione.
Tale considerazione, seppur scontata,
non ¢ stata sempre opportunamente va-
lutata dagli Enti Pubblici istituzional-
mente preposti alla tutela del patrimo-
nio artistico privato. Troppo spesso in-
fatti, in anni passati, il proprietario di
dimora storica veniva visto come un pri-
vilegiato per il solo fatto di possedere
un immobile vincolato, a cui “il privi-
legiato” doveva far fronte per la cor-
retta conservazione del suo immobile.
A volte veniva paradossalmente consi-
derato quasi come un avversario vero e
proprio, sempre pronto ad anteporre i
propri interessi personali a scapito del-
la corretta tutela del suo bene vincola-
to. Esattamente il contrario della realta,
nella stragrande maggioranza dei casi.
11 rapporto Pubblico/Privato nel conte-
sto laziale, e pill in particolare romano,
& stato, fino ai primi anni ottanta, spes-
so improntato ad una reciproca diffi-
denza, che poteva sfociare anche in aspri
ed interminabili contenziosi legali ed
amministrativi. Pubblico e Privato non
erano soggetti sullo stesso piano. Il dia-
logo era saltuario, pervaso da grande
prevenzione da entrambe le parti. Tal-

volta si registrava una vera e propria in-
comunicabilitd. Alcuni proprietari di di-
more storiche ricorderanno che spesso

le istanze presentate alle competenti So-
printendenze non venivano riscontrate,
volontariamente o involontariamente.
Talvolta si perdevano nel nulla e vane
risultavano le ricerche pur in presenza
di copie debitamente protocollate. A vol-
te restavano impigliate nelle maglie del-
la peggiore burocrazia amministrativa.
Gli stessi funzionari competenti per zo-
na, pochi e oberati di pratiche, ammet-
tevano 1’assurdita di una situazione ai
limiti delle loro possibilita.

Questa realta insostenibile ha compor-
tato ancora maggior disagio tra le par-
ti, alimentando una diffusa indifferen-
za e contrapposizione. Sempre pill spes-
so i proprietari di dimore storiche laziali
hanno rinunciato perfino a tentare un
approccio con gli enti istituzionali. I va-
ri condoni susseguitisi negli anni ‘80
hanno fatto il resto, vanificando quel
minimo di credibilita che poteva anco-
ra esserci tra le parti. Con i condoni ve-
nivano premiati i soliti furbi, come spes-
so succede in Italia, ed il solco tra Pub-
blico e Privato si approfondiva ulterior-
mente. In questo quadro tutt’altro che
edificante, I’azione dell’ Associazione
Dimore Storiche & stata fondamentale
per tentare di ricucire un dialogo che
sembrava ormai impossibile.

Tra mille ostacoli, con tenacia e pazien-
za, si tentava in ogni modo di avvicina-
re le parti. Negli anni ottanta I’ADSI,
per merito dei suoi infaticabili quanto
meritori responsabili, ha ottenuto risul-
tati impensabili solo qualche anno pri-
ma. Una intelligente e coordinata azio-
ne di sensibilizzazione presso tutte le
forze politiche rappresentate in Parla-
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lamento ha portato all’attenzione dei no-
stri distratti politici i tanti problemi a cui
devono far fronte i proprietari di dimo-
re storiche, i quali, grazie all’ ADSI, so-
no passati nell’arco di pochi anni da “pri-
vilegiati avversari” ad interlocutori de-
gni di attenzione, quand’anche veri e
propri conservatori di beni si privati, ma
patrimonio ideale di tutta la collettivita.
Per amore di verita e di completezza, va
rilevato che nell’ultimo decennio il cli-
ma & cambiato anche per merito del rin-
novato positivo atteggiamento in pro-
posito da parte di vari responsabili isti-
tuzionali competenti in materia. Si € re-
gistrata maggiore frequenza nei contat-
ti tra proprietari e funzionari di zona ad-
detti alla tutela del vincolo ed un pit agi-
le scambio di informazioni in chiave di
dialettica costruttiva. I problemi si so-
no iniziati ad affrontare apertamente,
senza sotterfugi, senza dover essere rac-
comandati da Tizio o da Caio.

Dai primi anni ‘90, alle periodiche riu-
nioni e convegni dell’ ADSI si sono ini-
ziati a vedere alcuni rappresentanti isti-
tuzionali, ancora troppo pochi, e perfi-
no dalla grande stampa sono arrivati al-
cuni inattesi riconoscimenti nei confronti
dei proprietari di dimore storiche, che
affrontano quotidianamente tanti pro-

blemi con I’unico obbiettivo della cor-
retta conservazione delle dimore stesse.
Resta comunque molto ancora da fare e
I’ ADSI continua meritoriamente a far-
si portavoce in tutte le sedi competenti
di tanti problemi ancora sul tappeto: ba-
sti pensare al regime fiscale; agli oneri
di manutenzione ordinaria e straordina-
ria; al riordino degli estimi catastali; al-
le tasse sui rifiuti; ai libretti di fabbri-
cato; agli oneri per la sicurezza e vigi-
lanza, in particolare per le dimore sto-
riche private aperte al pubblico; ecc..
Ma la strada imboccata & quella giusta.
L ‘auspicio & che da una parte i pro-
prietari di dimore storiche aderiscano
sempre in maggior numero all’ADSI per
allargarne la base, dandole maggior for-
za contrattuale ed apportando nuove idee
ed energie, e dall’altra che gli enti isti-
tuzionali competenti continuino con i
fatti ad avvicinarsi al “proprietario con-
servatore”, che ha sulle spalle una re-
sponsabilita tutt’altro che facile.

La Collezione Colonna

Tra le raccolte d’arte formatesi a Roma
dopo il Rinascimento, una delle pill im-
portanti € stata sempre considerata quel-
la di Casa Colonna, gii assai cospicua
alla fine del Cinquecento, soprattutto
per ’accumularsi di sculture e dipinti.

Le lunghe vicende che portarono alla
sua formazione non possono venir rias-
sunte in questa sede; ma & necessario in-
dicare tre momenti fondamentali della
complessa storia, ai quali va fatto risa-
lire, nei suoi tratti basilari, I'attuale aspet-
to della raccolta. Alla passione di colle-
zionista che caratterizz6 Lorenzo Ono-
frio Colonna (1637-1689) dobbiamo la
massima parte dei dipinti del Cinque e
Seicento, acquistati con grande criterio
e discriminazione; il loro accento pre-
valentemente classicista riflette il gusto
del suo consigliere, Carlo Maratta, il
massimo rappresentante del classicismo

a Roma nel tardo Seicento. Purtroppo,
una parte dei dipinti selezionati da Lo-
renzo Onofrio, tra cui alcuni assoluta-
mente unici ed insostituibili, fu sacrifi-
cata alla fine del Settecento, quando Ca-
sa Colonna intervenne, alienando gioiel-
li, quadri e argenterie, per aiutare lo Sta-
to Pontificio a far fronte alle gravisissi-
me condizioni del Trattato di Tolentino
con i Francesi. Tuttavia, le lacune furo-
no almeno in parte colmate nel corso del
Secolo XIX, quando i Colonna acqui-
starono sul mercato numerosi dipinti di
alta epoca, specie del Rinascimento. Il
terzo grande momento della formazio-
ne della Galleria risale al 1718, quando
Fabrizio Colonna sposo Caterina Zeffi-
rina Salviati, che ebbe in dote numero-
si dipinti raccolti dai Salviati dal Cin-
quecento in poi. Non vi & alcun dubbio
nell’affermare che il vincolo fidecom-
missario ed il successivo assoggetta-
mento all’ulteriore notifica prevista dal-
la Legge 1089 del 1939 sono stati, e so-
no tuttora, la migliore garanzia di uni-
tarietd e di durata nel tempo della Col-
lezione Colonna. Gli attuali proprieta-

ri, ed un domani i loro figli, sono a tut-
ti gli effetti dei custodi di tale Raccolta
che ¢ inalienabile ed indivisibile.

Ma un vincolo, seppur forte, non esau-
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risce di per s€ il tema della corretta con-
servazione di una collezione. E neces-
sario che i “custodi” siano legati affet-
tivamente alla propria raccolta e ne di-
ventino anche i conservatori, compito
quest’ultimo molto pill gravoso vista
I’ onerosita ed il dispendio di energie che
tale responsabiliti comporta, senza che
lo Stato intervenga in alcun modo.

Negli ultimi venticinque anni la Colle-
zione Colonna, prima per opera di Don
Aspreno poi dei suoi figli, ha sicura-
mente vissuto uno dei periodi pil feli-
ci. Tutta la Raccolta & stata studiata a
fondo e sono state commissionate varie
pubblicazioni, oggi disponibili. Tra le
principali, ne ricordiamo alcune: Colle-
zione dei dipinti Colonna - Inventari
1611-1795 E. Safarik 1996- Edizioni K.
G. Saur di taglio prettamente scientifi-
co; Galleria Colonna - Dipinti E. Safa-
rik 1981- Bramante Editrice e Galleria
Colonna - Sculture E. Safarik 1990- Bra-
mante Editrice, cataloghi critici illustrati;

Palazzo Colonna E. Safarik 1999 - Edi-
zioni De Luca, un grande volume illu-
strato che ripercorre la storia della Fa-
miglia, del Palazzo e delle relative col-
lezioni; le guide illustrate agli Apparta-
menti Galleria Colonna e Principessa
Isabelle E. Safarik 1998- Edizioni De
Luca; e varie altre. Sono stati inoltre av-
viati una serie di restauri, di intesa con
la Soprintendenza ai Beni Artistici e Sto-
rici di Roma, che sono sotto gli occhi di
tutti, visto che i due appartamenti pit
importanti di Palazzo Colonna, I’ Ap-
partamento Galleria e 1’ Appartamento
Principessa Isabelle, sono visitabili set-
te giorni su sette su prenotazione. Il mag-
gior risultato conseguito ¢ comunque
I’essere riusciti, dopo dodici anni di enor-
me impegno, a rendere autosufficienti i
due citati grandi appartamenti. Detta co-
si pud sembrare una cosa semplice. Ma
in realta non lo & affatto. Dopo decenni
di conti in rosso, in cui la corretta ma-
nutenzione degli ambienti e della Col-

lezione veniva interamente sopportata
dalla proprieta senza mai alcun aiuto o
agevolazione pubblica, ancora oggi &
cosl, si & riusciti a rendere autonoma ed
autofinanziata una struttura privata di
rilevante importanza artistica che, in-
sieme a Palazzo Doria Pamphilj, al Ca-
sino dell’ Aurora Pallavicini, alla Fon-
dazione Memmo di Palazzo Ruspoli ed
a Palazzo Sacchetti, rappresenta quan-
to di meglio a Roma alcuni privati pro-
prietari hanno saputo fare in termini di
conservazione e di offerta al pubblico
di splendide testimonianze di Storia Ro-
mana, che non hanno nulla da invidia-
re ai maggiori musei pubblici su piaz-
za. La gestione della parte artistica di
Palazzo Colonna da inoltre lavoro a va-
ri collaboratori a tempo pieno ed a tem-
po determinato, senza contare un indot-
to non indifferente di manutentori, re-
stauratori, fornitori, ecc..

E una piccola ma sana struttura che og-
gi vive esclusivamente grazie alle visi-
te private su prenotazione, ad alcuni con-
vegni al massimo livello, ai sabati di
apertura al pubblico della Galleria, alla
vendita delle pubblicazioni sul Palazzo
e le sue collezioni ed ai diritti di ripro-
duzione delle relative opere.

La proprieta ed ogni dipendente, cia-
scuno nel proprio ambito, danno quoti-
dianamente il meglio di sé per assicu-
rare il migliore risultato in termini di
conservazione e gestione immobiliare,
ben consapevoli delle rispettive re-
sponsabilita. Il rapporto con la Soprin-
tendenza ai Beni Artistici e Storici di
Roma & di grande cordialita e vicinan-
za atutti i livelli, come € giusto che sia.
A dimostrazione che un corretto rap-
porto Pubblico-Privato é possibile e do-
veroso, nell’interesse di entrambe le par-
ti, ma soprattutto della collettivita.

Patrizia Piergiovanni, Organizzatrice

Eventi Palazzo Colonna, Roma
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Il ritorno degli arredi e dei dipinti
Doria a Palazzo del Principe

di Laura Stagno

Il ritorno degli arredi e dei dipinti Doria a Palazzo del Principe: recupero di un palazzo e di una

collezione.

Per volonti della famiglia proprieta-
ria, i Doria Pamphilj Landi, il Pa-
lazzo del Principe in Genova ¢ da sette
anni al centro di un complesso proget-
to di recupero, che prevede sia impor-
tanti campagne di restauro dell’edificio
e dei dipinti, sia la restituzione alla col-
locazione originaria del patrimonio ar-
tistico commissionato per la dimora. Per
quanto concerne il primo aspetto, re-
centi pubblicazioni hanno illustrato il
risultato dei lavori in corso (per una ras-
segna aggiornata dei restauri, si vedano
E. Parma, L. Stagno, Restauri a Palaz-
zo del Principe in Genova, in “Quader-
ni di Palazzo Te”, §, 2000 e, per il ri-
spristino del giardino, L.Stagno, a cu-
ra di, Palazzo del Principe. Il Giardino.
Storia, restauro, Genova 2000). E’ sul
secondo aspetto - il caso piuttosto raro
di una sistematica ricostituzione della
collezione di arredi e dipinti di una di-
mora storica di grande importanza - che
sembra opportuno soffermarsi in questa
sede; e per comprendere il senso di que-
sta operazione, occorre riassumere bre-
vemente le vicende della residenza e il
piano che la famiglia ha elaborato per il
suo futuro.

Le prime fasi di vita del palazzo, ben-
ché ancora non chiarite in ogni dettaglio
a causa della complessita degli inter-
venti realizzati nel XVI secolo, sono sta-
te oggetto di numerosi studi specifici,
che hanno dato origine alla ricchissima
bibliografia citata nelle pubblicazioni
sopra menzionate. Una sintesi di queste
vicende & contenuta anche nell’articolo

pubblicato nel numero di Gennaio-Apri-
le 1998 di questa stessa Rivista; ritengo
quindi sia qui sufficiente richiamarne
rapidamente alla memoria i dati fonda-
mentali. Il nucleo originario della di-
mora fu costruito per ordine di Andrea
Doria (1466-1560), ammiraglio di Car-
lo V, che comincio ad acquistare pro-
prieta nella zona nel 1521.

Nel 1528 Andrea chiamd a Genova Pe-
rino del Vaga, gia allievo e collaborato-
re di Raffaello, cui affidd la decorazio-
ne del palazzo. Il complesso monu-
mentale venne portato a termine, nelle
sue linee fondamentali, dal successore
di Andrea, Giovanni Andrea I (1540-
1606). Questi raddoppiod 1'estensione
dell’edificio, dotandolo tra |"altro della
monumentale Galleria Aurea, e lo cir-
condo di ampi giardini. I due primi pro-
prietari del palazzo erano grandi colle-
zionisti non di dipinti - in questo cam-
po la loro committenza appare essen-
zialmente limitata ai ritratti di famiglia,
peraltro spesso affidati a pittori di gran-
de spicco, ed ai quadri di devozione -
ma di arazzi ed argenti. Gli splendidi
oggetti in metallo prezioso descritti da-
gli inventari dei beni stesi in morte dei
due personaggi, sono purtroppo perdu-
ti. Del grande patrimonio di arazzi, og-
getto in pil occasioni degli studi di Pie-
ro Boccardo - patrimonio che raggiun-
se al tempo di Giovanni Andrea la con-
sistenza di circa quattrocento panni -
rimangono alcuni “pezzi” di grandissi-
mo valore, quali i tre “Mesi de I’anno”
tessuti a Bruxelles intorno al 1525 e gli

otto pezzi della “Battaglia di Lepanto”,
consegnati al committente nel 1591. Nel
XVII e XVIII secolo la famiglia , il cui
potere politico ed economico era ormai
in declino rispetto ai fasti cinquecente-
schi, risulta comunque ancora protago-
nista di importanti episodi di commit-
tenza artistica, raccogliendo importanti
tele ed arredi destinati ad arricchire le
sale del palazzo.

Un punto che merita di essere ap-
profondito, dal punto di vista che qui in-
teressa, & I’'unione tra il ramo dei Doria
principi di Melfi - i discendenti di An-
drea - ed il casato romano dei Pamphilj.
Nel 1671 Giovanni Andrea III sposo
Anna Pamphilj, nipote del papa Inno-
cenzo X; quando, quasi un secolo dopo,
si esauri la linea della famiglia romana,
in forza di tale matrimonio i Doria ven-
nero riconosciuti come loro eredi. Nel
1763 Andrea IV aggiunse ai propri il co-
gnome Pamphilj, sanzionando I’'unione
araldica dei due casati. Questo evento
doveva avere conseguenze fondamen-
tali sulle vicende del Palazzo del Prin-
cipe. Il ramo principale della famiglia
si trasferi a Roma; di conseguenza, si
ebbe una obiettiva perdita di importan-
za della residenza genovese, dalla qua-
le molti degli arredi e dei dipinti pil
preziosi “migrarono” verso i palazzi ro-
mani.

L’emorragia storica di arredi & uno dei
problemi che la famiglia proprietaria si
trovo a fronteggiare quando, nel 1994,
decise di intraprendere il recupero del
complesso monumentale per aprirlo poi
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al pubblico, come gia Donna Orietta Do-
ria Pamphilj e il consorte Frank Pogson
avevano fatto negli anni Cinquanta, con
notevole lungimiranza, per la Galleria
Doria Pamphilj a Roma.

Le considerazioni e le decisioni che han-
no condotto a compiere anche per la di-
mora genovese questo passo impegna-
tivo sono sintetizzate nel contributo di
Massimiliano Floridi, Pubblico e pri-
vato nella gestione delle dimore stori-
che in Italia: il Palazzo del principe e
le altre residenze Doria Pamphilj, in
Abitare la storia, Atti del Convegno a
cura di Luca Leoncini e Farida Simo-
netti, Torino 1998.

Al momento dell’avvio del progetto di
recupero buona parte del piano nobile
di Palazzo del Principe, che tra I’altro
aveva subito danni durante il secondo
conflitto mondiale, era affittata a ditte
ed uffici diversi. Il “contenitore” - il
complesso monumentale cinquecente-
sco pii significativo della citta, ancora
decorato dai cicli di affreschi e stucchi
originari - si presentava quindi concet-
tualmente separato dal “contenuto”, ov-
vero dall’insieme di mobili, dipinti ed
arazzi per esso prodotti tra il XVI e il
XVIII secolo. Non sopravvivevano nean-

1

che le vestigia di un allestimento di va-
lore storico: gli oggetti d’arte rimasti
senza interruzioni nella sede originaria
si trovavano ormai concentrati presso-
ché interamente nel salone principale
dell’ala ovest; i quadri e gli arredi che
erano invece stati trasportati nelle resi-
denze romane durante il diciannovesi-
mo secolo erano divisi tra la galleria Do-
ria Pamphilj al Corso - ove aveva tro-
vato posto il dipinto pill prezioso, il Ri-
tratto di Andrea Doria di Sebastiano del
Piombo (1526), inviato da Genova a Ro-
ma nel 1834 a quanto risulta da inven-
tari conservati presso I’ Archivio Doria
Pamphilj - e gli appartamenti privati del-
lo stesso palazzo.

La famiglia proprietaria ha scelto di in-
traprendere il processo di restituzione
alla residenza genovese degli arredi che
ad essa erano stati via via sottratti. Cio
ha comportato, accanto ai consueti one-
ri e problematiche pratiche che il tra-
sferimento di manufatti di tale pregio
comporta, la necessita preventiva di “di-
stinguere” nell’immenso patrimonio
d’arte del palazzo Doria Pamphilj al Cor-
so, in massima parte proveniente dalle
collezioni pamphiliane, gli oggetti pro-
venienti da Genova; e quindi di intra-

prendere studi volti a preparare, sulla
base di quanto indicato da inventari e
descrizioni storiche, la disposizione di
questi pezzi una volta tornati. Non si &
trattato di operazioni semplici; in parti-
colare, le decisioni riguardanti 1’ ordi-
namento della ricostituenda collezione
all’interno del palazzo sono state ardue.
L'obiettivo primario dell’intera opera-
zione era infatti quello di restituire leg-
gibilitd non solo alla struttura ed all’ar-
redo del monumento, ma anche al si-
stema di significati che esso incarna e
trasmette.

Come spesso accade, I'insieme di indi-
cazioni raccolte dai documenti d’archi-
vio non si prestava ad essere tradotto
in un allestimento globale che rispec-
chiasse precisamente e sistematicamente
una data epoca. Abbiamo dovuto infat-
ti constatare da un lato la scarsa rispon-
denza tra oggetti elencati nei documen-
ti d’archivio e oggetti sopravvissuti e at-
tualmente visibili nel palazzo ; dall’al-
tro la data tarda cui risalgono gli inven-
tari pitt completi e “topograficamente”
dettagliati.

La descrizione piii dettagliata a noi no-
ta- comunque assai lontana dall’essere
riproducibile alla lettera, anche se lo si

e T




12

Le dimore storiche

volesse, in un ordinamento attuale - ri-
sale al 1790-91, mentre la struttura ar-
chitettonica e la decorazione pittorica,
come pure i dipinti di maggiore pregio,
sono tutti strettamente legati al XVI se-
colo. La soluzione che si sta adottando
- in maniera graduale, perché il Palaz-
zo del Principe & a tutti gli effetti un
“museo in progress”- considera priori-
tario il periodo di tempo trascorso tra la
costruzione del palazzo per volonta di
Andrea (circa 1530) e la morte di Gio-
vanni Andrea I (1606). Tale scelta non
ha carattere di esclusione, nel senso che
gli arredi prodotti per il palazzo nei se-
coli seguenti sono comunque esposti;
perd implica - ad esempio - la scelta di
ricollocare gli oggetti nella posizione
cinquecentesca , quando questa & nota.
Cosi - per citare uno dei risultati pit si-
gnificativi del processo di restituzione
al palazzo dei suoi arredi - la gia citata
serie di preziosi arazzi i‘affiguranti la
Battaglia di Lepanto, commissionata da
Giovanni Andrea Doria nel 1581, dise-
gnata da Luca Cambiaso e Lazzaro Cal-
vi e quindi tessuta a Bruxelles, & stata
riportata nel palazzo genovese e resa
accessibile al pubblico quasi quattro an-
ni fa ed & destinata ad essere esposta,
non appena anche |’ala est del piano no-

bile sara integrata nel percorso musea-
le, in quel Salone del Naufragio per il
quale essa - secondo quanto specifica-

to nei documenti di pagamento citati nel
fondamentale lavoro ottocentesco di
A. Merli, L.T. Belgrano, Il Palazzo del
Principe D'Oria a Fassolo, Genova
1874 - era stata progettata.

Molto importante, per il forte legame
d’identita che lega il nucleo originario
del palazzo alla figura del fondatore An-
drea Doria, & stato il ritorno nel 1995
del celebre ritratto di Sebastiano del
Piombo, accompagnato da un dipinto di
notevole qualita attribuito a Bronzino in
cui & raffigurato Giannettino, figlio di
un cugino di Andrea e da questi scelto
come proprio erede, ma destinato a pre-
morirgli: venne infatti ucciso nella Con-
giura dei Fieschi nel 1547, La presenza
di questi quadri, che si sono aggiunti ai
ritratti di famiglia sempre rimasti a Ge-
nova e a cui si & affiancata quest’anno
la tela raffigurante Andrea in veste di
dio del mare, anch’essa attribuita al
Bronzino, ha un ruolo fondamentale nel
recupero di quel complesso di sensa-
zioni da trasmettere al visitatore che giu-
stamente Jervis definisce lo “spirit of
place”: “The “spirit of place” is the be-
st shorthand we have for that complex
nexus of physical qualities and senti-
mental and intellectual associations whi-
ch dictate our commitment to a single
and singular property” (S. Jervis, The
National Trust, a House of Many Man-
sions, in Abitare la storia 1998).

Nel contempo, il trasferimento nel pa-
lazzo genovese di queste opere diventa
spesso I’occasione di opportuni inter-
venti di analisi e di restauro, portati a
termine ad esempio sul dipinto di Se-
bastiano del Piombo (1996) e sul Ri-
tratto di Andrea Doria in veste di Net-
tuno (2000).

Mentre tutto questo avveniva “dietro le
quinte”, il primo nucleo del museo, cor-
rispondente all’appartamento di Andrea
Doria, veniva aperto al pubblico nel-
I’ottobre 1995; due anni dopo il per-
corso museale veniva esteso all’intera

ala ovest del piano nobile, compren-
dendo quindi le addizioni tardo cinque-
centesche, tra cui la Galleria Aurea e la
cappella; nel Settembre 2000 veniva
inaugurato il giardino, restituito dai la-
vori di ripristino alla planimetria “all’i-
taliana” del tempo di Giovanni Andrea
Doria; nel corso del prossimi due anni
sono previsti il riallestimento e I'aper-
tura ai visitatori dell’ Appartamento del-
la Principessa, nell’ala di levante del pa-
lazzo.

11 parallelo procedere dei restauri, del-
la restituzione della collezione origina-
ria alle sale della dimora e dell’apertu-
ra al pubblico di sezioni sempre pill am-
pie del palazzo costituisce un insieme
sistematico di operazioni interamente
sostenute dalla famiglia proprietaria, che
attraverso la propria societa, Arti Doria
Pamphilj, ha curato la creazione di un
gruppo operativo di studio compren-
dente competenze diverse - storico-ar-
tistiche, paesaggistiche, architettoniche
ed archeologiche - nonche I’ organizza-
zione di una struttura adeguata a garan-
tire sia la sicurezza e custodia dei beni
artistici che la gestione e comunicazio-
ne delle attivita del museo.

Laura Stagno, Curatrice di Palazzo

del Principe, Genova
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Palazzo Biscari alla Marina

di Lorenzo Moncada

La sensibilita per le arti e le scienze degli illuminati principi di Biscari, ha influenzato negli anni la
progettazione ed i successivi abbellimenti del palazzo.

Prima del terremoto che nel 1693 di-
strusse quasi interamente la citta di
Catania, la famiglia Paternd Castello
dei Principi di Biscari abitava un pa-
lazzo che in parte occupava il suolo do-
ve oggi sorge 'attuale dimora, facen-
do sempre perno sull’angolo delineato
dalle mura a mare che giravano verso
la citta a protezione della porta sarace-
na. L'allora Principe di Biscari, Igna-
zio, sopravvissuto al sisma, chiese I’au-
torizzazione al delegato del viceré per
la ricostruzione di Catania, di costrui-
re, sul terrapieno, delle fortificazioni in
modo da accelerare le opere che ini-
ziarono nel gennaio del 1695; spesso
nel passato, quando ancora non era ra-
dicato quel sentimento di conservazio-
ne dell’antico come documento, rude-
ri di costruzioni, anche molto antiche,
venivano utilizzate come punto di par-
tenza per le nuove; nel 1697 fu cinta da
muri I'area assegnata alla famiglia dal
nuovo piano regolatore. Morto Ignazio
nel 1700, il figlio Vincenzo, una volta
preso possesso dei beni, s’interessd ad
abbellire I’edificio, che ormai aveva
raggiunto dimensione di palazzo; Vin-
cenzo riusci a portare |’acqua al suo pa-
lazzo per creare una fontana monu-
mentale con giochi d’acqua all’interno
del cortile, commissiono inoltre nel
1707 allo scultore Antonino Amato set-
te finestroni di intagli di pietra bianca
per la facciata della marina, ritenuta la
pili rappresentativa. Quest’opera con-
tribui ad esaltare la fama dello sculto-
re, cui vennero affidati numerosi lavo-
ri, tra cui I’enorme commessa per il mo-
nastero dei Benedettini. I figli dell’ A-

mato continuarono a collaborare con i
Paterno Castello, impegnandosi, sem-
pre su disegno del padre, nella realiz-
zazione dei portali che si affacciano al-
I’interno del cortile principale e nella
lavorazione dei marmi per il pavimen-
to della cappella. Le eruzioni ed i ter-
remoti che seguirono dal 1733 al 1736
non favorirono il proseguimento dei la-
vori. L’ occasione per Vincenzo di ri-
prendere I’abbellimento della sua di-
mora viene con le nozze del figlio Igna-
zio con Anna Morso, celebrate verso la
fine del 1741, per cui viene affidata la
realizzazione di un affresco, sulla vol-
ta dell’allora salone delle feste, al pit-
tore Giuseppe Grasso. Nasce in segui-
to I’esigenza di creare un appartamen-
to per il giovane Ignazio per soddisfa-
re le diverse inclinazioni, maturate du-
rante gli studi. L'incarico di creare un
nuovo progetto che legasse le nuove
costruzioni a quelle esistenti, fu affi-
dato all’architetto Giuseppe Palazzot-
to, che prendera sempre piii la figura di
mastro di casa. Vincenzo, cui era gia
stata a cuore 1’espansione della pro-
prieta attorno al suo palazzo, trova I’oc-
casione per comprare altre case e quin-
di proseguire la costruzione verso est a
chiudere il grande cortile, realizzando
tra I’aliro una grande biblioteca, dove
Ignazio avrebbe potuto coltivare la sua
peculiare sensibilita per le arti e le scien-
ze, gid manifestata durante gli studi
presso il collegio imperiale dei Teatini
a Palermo.

Questa sala non fu mai un solitario luo-
go di ricerca, ma luogo d’incontro e
conversazione, dove probabilmente

Ignazio poté appagare il bisogno di con-
dividere le sue emozioni. Ormai diret-
tamente responsabile dei suoi beni,
Ignazio continua ad acquistare tra il
1746 ed il 1753 vari appezzamenti e ca-
saleni verso oriente col preciso intento
di fondare un museo per dare degna di-
mora agl’interessanti pezzi rinvenuti
nell’avviata attivita archeologica; mu-
seo che verra inaugurato nel 1757,

Il principe trasse grande soddisfazione
da questo nuovo progetto, grazie al qua-
le riusci ad attirare molti viaggiatori il-
lustri dell’epoca, che in seguito avreb-
bero descritto I’importanza della col-
lezione. Il museo comprendeva statue
di marmo e di bronzo, elementi archi-
tettonici di costruzioni classiche, vasi
ed anfore. Ignazio colleziono, inoltre,
ambre lavorate, monete, conchiglie in-
cise ed avori, che venivano sistemati
all’interno del suo appartamento pri-
vato, nelle vetrine della stanza chiamata
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bois de rose; qui sarebbero stati intro-
dotti quei visitatori che avessero mani-
festato particolare sensibilita e cultura.
La personalita di Ignazio si trasferisce
nello sviluppo del suo palazzo, alla cui
progettazione interviene attivamente,
suggerendo soluzioni tecniche ed arti-
stiche, maturate in seguito ai viaggi nel-
le capitali europee; cosi spesso capita-
va di fare e rifare, in seguito all’illu-
minazione per opere pitl originali. Na-
scono cosi la “galleria degli uccelli”,
chiamata anche “galleria della porcel-
lana”, e la “stanza di Don Chisciotte”.
Quasi contemporaneamente, 1760-
1770, fervono i lavori per la grande sa-
la, i cui affreschi vennero realizzati da
Sebastiano Lo Monaco, completata in
tempo per il matrimonio del figlio di
Ignazio, Vincenzo.

In seguito alla scomparsa di Palazzot-
to, all’architetto catanese Francesco
Battaglia viene affidato il prosegui-
mento dei lavori con particolare atten-
zione al difficile impegno per dare con-
tinuita ai vari corpi che erano sorti in
tempi diversi superando i precedenti
progetti. Battaglia si trova a dover stra-
volgere quelli che erano i piani del suo
predecessore per 1’ala ovest della pro-
prietd, trovandosi di fronte ad un’area

ben maggiore e, soprattutto, per soddi-
sfare le crescenti esigenze di casa, che
prevedevano ora la creazione di un tea-
tro d’opera, che verra realizzato nella
zona meridionale, con accesso dalla
marina. Questa sintesi mostra come Pa-
lazzo Biscari sia letteralmente cresciu-
to con la famiglia, sia fisicamente che
intellettualmente, raggiungendo il mas-
simo splendore grazie al personaggio
pitt illustre, Ignazio Paternd Castello,
V Principe di Biscari, il quale, deciso
a realizzare una dimora confortevole
per il corpo e lo spirito, vi trasferi il suo
estro ed operativitd, creando un insie-
me quantomai eterogeneo ed allo stes-
so tempo personale.

Nel corso del diciannovesimo secolo
molti beni, incluso il palazzo, furono
dispersi tra i vari assi ereditari. Duran-
te il secolo successivo, la proprieta del-
I’edificio fu in parte ricomposta a be-
neficio della famiglia Moncada, impa-
rentatasi con i discendenti di Ignazio
Biscari nell’Ottocento e nel Novecen-
to, che diede inizio ad un lento, ma con-
tinuo restauro.

Le sale che ospitavano il museo sono
oggi affittate come sede dell’assesso-
rato alla cultura. Le famose collezioni
invece, appartenendo ad una pili vasta
cerchia ereditaria, furono donate al co-
mune di Catania negli anni Trenta con
la precisa clausola che venissero espo-
ste permanentemente in ambienti ade-
guati intitolati al Principe di Biscari.
Purtroppo da piti di vent’anni I’area de-
stinata, il Castello Ursino, & sotto re-
stauro, e risulta difficile avere notizie
della collezione.

In seguito ad insistenti richieste ¢ sta-
to assicurato che molti oggetti riceve-
ranno presto degna sistemazione, ci au-
guriamo che questa sottintenda una pub-
blica esposizione, cosi come intende-
va lo spirito del gesto. Nel corso del-
I’'ultima meta del secolo, la famiglia

Moncada ha svolto una continua ope-
ra di manutenzione, accelerata per emer-
genze dovute al risanamento dei danni
causati dai bombardamenti e non me-
no gravi atti vandalici durante 1" ultimo
conflitto mondiale. Negli ultimi anni
inoltre, all’indomani del terremoto del
dicembre 1990, si dovette provvedere
ad un progressivo consolidamento strut-
turale tramite cordoli ed incatenamen-
ti. La mole d’interventi consiglio di pro-
cedere per gradi, elaborando una ge-
rarchia delle emergenze; ancora oggi si
procede gradualmente e si & riusciti,
una volta conclusi gli interventi d’e-
mergenza, ad effettuare anche qualche
opera di restauro e conservazione, gra-
zie all’impegno di alcuni membri del-
la famiglia, ed alla collaborazione con
Iistituto d’arte di Catania.

Per quanto riguarda i frequenti rappor-
ti con la sovrintendenza, essi sono sta-
ti alternativamente collaborativi e con-
flittuali, anche in conseguenza dell’at-
mosfera impostata dai vari dirigenti.
Un sostegno poco visibile, ma molto
concreto, viene dall’ Associazione del-
le dimore storiche, che ha condotto mol-
te battaglie non sostenibili privatamente.

In base a questa lunga esperienza si &
giunti alla conclusione che & necessa-
rio impegnarsi ad una continua manu-
tenzione per non trovarsi costretti ad
affrontare in emergenza ingenti ed one-
rosi interventi.

La famiglia Moncada abita ancora par-
te del palazzo, mentre i grandi saloni
sono disponibili per I’organizzazione
di mostre ed eventi, e per visite gui-
date.

Lorenzo Moncada, Proprietario

di Palazzo Biscari, Catania
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L’accesso al pubblico negli immobili

privati vincolati

di Niccolo Pasolini dall’Onda

Gli immobili privati possono sempre, volontariamente, essere aperti al pubblico, alle condizioni poste
dal proprietario, sia gratuitamente con atto di vero e proprio mecenatismo, sia con emissioni di biglietti di
ingresso, ed obbligatoriamente nel caso di restauri a carico totale o parziale dello Stato.

na nota diramata il 6 febbraio 2001

dal Ministero per i BBAACC,
chiarisce le modalita e i limiti tempora-
li per I’accesso al pubblico di una di-
mora storica restaurata a parziale o to-
tale carico dello Stato. La nota, da lun-
go tempo sollecitata dall’ ADSI, stabili-
sce la stipula di una convenzione tra pro-
prietari e Ministero anche nel caso in
cui sia stata restaurata la sola facciata,
delibera che I’apertura debba riguarda-
re alcune parti interne significative del-
I’immobile, e che non debba essere in-
feriore ad un giorno al mese durante Iar-
co dell’intero anno e per un periodo non
inferiore a 10 anni. Questa nota & estre-
mamente importante e dissolve le neb-
bie di molti equivoci: da una parte evi-
ta che per un modesto contributo in con-
to capitale o per interessi su di un mu-
tuo di durata assai limitata, si abbia un
obbligo perenne di apertura al pubbli-
co, una servitll perpetua del bene, qua-
si una demanializzazione di un bene che
pur resta di proprieta privata; mentre
dall’altro si esclude quanto richiesto da
taluni proprietari e accettato da talune
soprintendenze, che I’accesso al pub-
blico debba riguardare solo le parti re-
staurate e quindi che il restauro di una
facciata, di un androne o di altri parti-
colari visibili dall’esterno, non diano
neanche luogo all’obbligo di una con-
venzione. Ma veniamo alla fattispecie
dell’apertura al pubblico nel caso di im-
mobili privati vincolati restaurati a ca-
rico totale o parziale dello Stato, di cui

si & parlato sopra. E un caso particolare
di applicazione dell’art. 9 della Costi-
tuzione, che recita: “La Repubblica tu-
tela il paesaggio e il patrimonio artisti-
co”, dell’art. 42: “La proprietad € pub-
blica o privata ... La proprieta privata &
riconosciuta e garantita dalla legge che
ne determina i modi di acquisto e di go-
dimento e i limiti, allo scopo di assicu-
rarne la funzione sociale e di renderla
accessibile a tutti”,

La norma, perfetta nel suo enunciato,
resta una norma programmatica e risente
dei limiti di questa sua caratteristica. E
chiaro che I’apertura generalizzata a tut-
ti attuerebbe in modo completo il detta-
to costituzionale, e ancora la migliore
dottrina del decennio 1980-90 ritiene
che la pura e semplice conservazione
delle cose di interesse storico-artistico
non esaurisce I’interesse pubblico su di
esse concentrato. Ma ad oltre 50 anni
dal dettato costituzionale si deve rile-
vare che il suo disposto & puramente pro-
grammatico e non sempre attuabile nel-
la pratica. La stessa citata dottrina di-
stingue tra proprieta pubblica e priva-
ta: la prima realizza compiutamente il
suo contenuto demaniale quando il suo
godimento pubblico & realizzato nella
massima ampiezza ed intensitd, mentre
per i beni privati I’uso pubblico & un fe-
nomeno pilt circoscritto e non corri-
sponde alla situazione normale, ma pud
essere stabilito in relazione a determi-
nati presupposti che impongono un li-
mite alla facolta di godimento del pri-

vato. Infatti € qui il caso di ricordare
che il T.U. del 1999 dichiara che i Beni
Culturali appartenenti allo Stato, alle
Regioni e alle Province costituiscono il
demanio storico artistico e come tali,
(art. 54) sono destinati al godimento pub-
blico; mentre quelli privati possono es-
sere soggetti a visita pubblica (art.106)
solo se, essendo di interesse particolar-
mente importante, essi rivestono, come
le collezioni, un interesse eccezionale.
Risalta qui subito che “interesse parti-
colarmente importante”, necessario per
la dichiarazione, e “interesse eccezio-
nale” non coincidono e vi sia una diffe-
renza di graduazione; e anche se la pre-
valente dottrina afferma che non & sem-
pre agevole definire tale differenza, ri-
sulta chiaro che il livello del valore sto-
rico artistico & piu alto nel secondo ca-
so che nel primo.

Sempre ’art. 106 citato prevede che le
modalita di visita siano concordate con
il proprietario e solo in mancanza di un
accordo, esse possono essere disposte
dal Ministero, ma sempre tenendo con-
to delle esigenze del proprietario.
Perché tale imposizione possa essere at-
tuata legittimamente, occorre che I’in-
vito sia stato emesso e che non vi sia
stata risposta o che le motivazioni del
diniego non siano state ritenute adeguate
e, infine, che lo scopo delle visite sia
culturale. Il requisito dell’accettazione
del proprietario ha la finalita di render-
lo in qualche modo un collaboratore del-
I’atto amministrativo che dispone la vi-
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sita, per lo meno di rendere il sacrificio
della sua libertd nell’interesse pubblico,
il meno gravoso possibile. Comunque,
sia per i beni di proprietd pubblica che
per quelli di proprieta privata, il detta-
to costituzionale, nel suo significato pu-
ramente letterale, a 50 anni di distanza,
si rivela spesso inattuabile e pericoloso,
e deve essere considerato semplicemente
come programma, da attuarsi nel tem-
po e con estrema cautela: 1’apertura a
tutti si rivela, ogni anno di piu, colma
di problemi e di pericoli, attinenti al-
I’affollamento, all’usura, alla sorve-
glianza in relazione agli atti di vandali-
smo e ai furti. In realta se la conserva-
zione pura e semplice non esaurisce I'in-
teresse pubblico, essa & tuttavia un pri-
mo livello di servizio reso alla societa,
un presupposto necessario, anche se tal-
volta insufficiente, del pubblico godi-
mento. Un secondo livello di servizio
sociale e gia di reale godimento pubbli-
co, & I’accesso di singoli studiosi e stu-
denti qualificati, che per loro natura dan-
no notevoli garanzie e possono operare
utilmente nei campi della ricerca, dello
studio, della divulgazione sia singolar-
mente che in gruppo. Un terzo livello
puo essere 1’organizzazione di mostre,
con |’apertura su invito specifico pill o
meno generalizzato; un ultimo livello
che pud essere attuato per i beni sia pri-
vati che pubblici solo in giorni e perio-
di determinati € costituito dall’apertura
generalizzata, laddove sia possibile un
controllo abbastanza capillare del nu-
mero e delle singole persone: il tutto a
garanzia dei beni culturali stessi; dice-
vamo sia per i beni privati che pubbli-
ci, anzi soprattutto per quelli pubblici
dato la loro importanza, in quanto nei
musei e gallerie I'usura del calpestio,
I’umidita portata dalla respirazione del-
la pelle pud essere tale che la direzione
¢ stata talvolta obbligata a limitare o a
sospendere le visite. Qui forse vale la
pena di dare uno sguardo alla storia e

alle varie denominazioni usate dalla le-
gislazione per indicare la pubblica visi-
ta. Totalmente ignorata nella legislazio-
ne preunitaria, salvo che nello Stato Pon-
tificio con I’Editto del Cardinal Pacca
del 1820 e nel Granducato di Toscana
con legge del 1854 che in qualche mo-
do proibivano la rimozione degli oggetti
d’arte esposti alla pubblica visita, la le-
gislazione del Regno d'Italia, ispirata a
ferrei principi liberali, fu fino alla fine
del secolo sostanzialmente contraria a
limitazioni della liberta privata, e cosi
pure fu ignorata nelle leggi del 1902 e
del 1909. Il primo riferimento ad un pub-
blico godimento delle cose di proprieta
dello Stato e di altro ente riconosciuto,
& nell’art. 7 della L. 1089 del 1939 e nel
successivo art. 52. Si giunge cosi alla
citata L. 1552 del 1961 in cui si parla,
nel caso di immobili privati restaurati
con il contributo dello Stato, di “acces-
sibilitd” al pubblico; e cosi pure la leg-
ge dell’ottobre ‘97 che introduce I’ero-
gazione dei contributi in conto interes-
si e la nota di cui si & data notizia. Il T.U,
intitola 1’art. 45 “Apertura al pubblico
degli immobili restaurati”, ma il testo
usa indifferentemente I’espressione “ac-
cessibili” e “apertura al pubblico”. La
sez. II del capo VI si intitola “Fruizio-
ne”, termine nuovo nella legislazione, e
agli art. 98, 99 e 100, a proposito dei be-
ni demaniali, parla di “godimento pub-
blico”, a proposito di musei, parchi ar-
cheologici, archivi e biblioteche parla
di “aperture al pubblico” e a proposito
dei biglietti di ingresso ai beni dema-
niali, di “accesso”. Ma ’art. 106, a pro-
posito dei beni culturali sia pubblici che
privati dichiarati, si intitola “visita pub-
blica dei beni culturali”, mentre per gli
archivi sia pubblici che privati, negli ar-
ticoli seguenti, si torna a parlare di “ac-
cesso”, inoltre I’art. 111 seguente si in-
titola “Fruizione da parte delle scuole”,
anche qui introducendo arbitrariamen-
te un termine sconosciuto alla legisla-

zione precedente, cosa che un T.U. non
potrebbe correttamente fare. Da tutto
quanto detto risulta che sostanzialmen-
te, nonostante le pignolesche analisi che
si possono fare, le espressioni “godi-
mento pubblico”, “accesso al pubblico”,
“apertura al pubblico” e “fruizione”, so-
no usate indifferentemente dal legisla-
tore ed hanno uguale valenza, pure con
una deplorevole confusione sistematica
che I’ADSI ha cercato di contestare, L'e-
timo della parola “fruizione” & quello di
“fructus” e significa “godere dei frutti”
e delle “fruges” (messi), il termine tut-
tavia nel linguaggio comune, da qual-
che decennio, & usato col significato ar-
bitrario di un esercizio di un diritto aprio-
ristico e generalizzato, mentre, come ab-
biamo visto, I’apertura o I’accesso al
pubblico sono sottoposte a precise con-
dizioni e costituiscono una limitazione
al diritto di proprieta che viene attuato
solo in determinati casi, soprattutto nel
caso di erogazione di contributi in at-
tuazione di apposite convenzioni. Ol-
tretutto la parola “fruizione’ non trova
corrispondenti termini di simile etimo-
logia, nelle legislazioni francese ed in-
glese, la prima delle quali usa preva-
lentemente I’ espressione “ouvert i la vi-
site”, sia nel caso di apertura gratuita
che in quello di vendita di biglietti, (di-
stinzione che per i beni privati non esi-
ste in Italia); mentre quella inglese usa
le espressioni “open to the pubblic” e
“reasonably accessible”. Il compianto
Prof. Rosario Assunto, finissimo lin-

-guista oltreché giurista, sosteneva che

la parola “fruizione” ha un significato
assolutamente impreciso e demagogi-
camente logoro e aggiungeva, come bat-
tuta, che non si sa se chi va al concerto
goda della musica e fruisca della pol-
trona o goda della poltrona e fruisca del-
la musica.

Niccold Pasolini dall’Onda, Presidente
Comitato Giuridico ADSI
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Gioielli dimenticati

di Tudy Sammartini

Poche citta hanno il privilegio come Venezia di conservare un corpus cosi ricco di pavimenti me-
dioevali ancora in loco, sempre usati, giunti fino a noi nel rispetto dell’impianto originale, anche se conti-
nuamente rinnovati secondo le tecniche ed i gusti delle varie epoche.

Riflcssi di acqua, riflessi di luce ec-
co le mille pietruzze colorate dei
pavimenti veneziani. Nelle prime chie-
se troviamo i preziosi cromatismi orien-
tali, frammenti luminosi che simbo-
leggiano biblicamente la claritas divi-
na della Gerusalemme Celeste.

I maestri mosaicisti decorano questi luo-
ghi sacri con tappeti musivi, trasfor-
mando porfidi, terrecotte e pietre dure
in preziose coloratissime tessere, a for-
mare elaborate figure geometriche, ele-
menti vegetali e mitiche figure.

Si fondono cioé reminiscenze del mon-
do romano, pagano, cristiano, bizanti-
no e arabo. Riconoscibile su tutte I’in-
fluenza orientale, seguita alla diaspora
dei monaci e mosaicisti per le persecu-
zioni iconoclaste proclamate nel 726
dall’Imperatore Leone III.

Possiamo considerare il Mediterraneo
come un grande lago in cui ’acqua fun-
ge pilt da ponte che da elemento sepa-
ratore, Venezia appare come |’estremo
lembo occidentale dove & palpabile la
sovrapposizione e il legame tra le due
sponde dell’ Adriatico.

Alcuni dei tappeti musivi risalgono al-
le origini stesse di Venezia, come il pa-
vimento di Sant’Ilario e quello inferio-
re di Torcello, che ricordano gli schemi
dei pavimenti del mondo tardo romano
a partire dal V secolo di Antiochia, del
Libano, di Grado e di Ravenna.

A San Donato a Murano troviamo im-
presso nella navata centrale Settembre
1114, che ci permette di datare anche i
pavimenti di San Marco e di Santa Ma-
ria Assunta a Torcello che per disegno

e fattura pud essere considerato 1'ulti-
mo di questo periodo, realizzato nella
seconda meta del XII secolo, in quanto
riprende gli elementi a cerchi concen-
trici inseriti in grandi quadrati di San
Donato e San Marco, a loro volta ispi-
rati dal pavimento della basilica di San-
ta Sofia di Costantinopoli.

Il pavimento di San Donato & cosi splen-
dido che Ruskin vi legge le premesse
del colorismo veneziano che sboccera
nelle pennellate del Tiziano.

Solo nella seconda meta dell’ Ottocento
iniziano i primi studi scientifici dei pa-
vimenti medioevali veneziani: nel 1873
Viollet-Le-Duc ammira i restauri del pa-
vimento della chiesa di San Marco e tra
il 1888 e il 1892 Ongania pubblica La
Basilica di San Marco in Venezia illu-
strata nella storia e nell’arte da Scrit-
tori veneziani ad opera di Arrigo Boito.
Anche se conosciamo poco o nulla del-
le maestranze si puo presumere che, la-
vorando in équipe, si spostassero da un
cantiere all’altro.

Di conseguenza osserviamo in alcuni
pavimenti un disegno unitario e in altri
discrepanze dovute all’esecuzione in
tempi successivi e a restauri poco orto-
dossi. Questi scintillanti tappeti sono
eseguiti con due tecniche abbinate:

- in opus sectile (locuzione latina da sec-
tus, participio passato di seco, taglio),
pavimento o rivestimento parietale a la-
stre marmoree anche di diversi colori,
tagliate in forme geometriche, quasi sem-
pre a rettangoli o anche per comporre fi-
gure in forme non geomeltriche. Tali la-
stre erano chiamate, dai romani cristae.

-in opus tessellatum (locuzione latina
da tassella, tassello) mosaico eseguito
con tasselli cubici di marmi colorati com-
posti da preziose tessere a disegni geo-
metrici e figure allegoriche dai signifi-
cati arcani misto di simboli pagani e cri-
stiani a ricordare le nostre radici roma-
ne e bizantine.

Questi pavimenti, ispirati anche a dise-
gni di tessuti, sono un concentrato di in-
fluenze sia orientali che occidentali che
di storia e testimoniano ’evolversi del
gusto in questa cittd sospesa tra acqua
e cielo.

Un caso emblematico & la basilica di San
Marco dove il monaco architetto nel trac-
ciare lo schema della pavimentazione
credeva di apprestarsi a mettere in con-
tatto cielo e terra, evocando e rendendo
parlanti figure proprie della mistica cri-
stiana. Nella pianta le quattro braccia
della croce greca s’intersecano nel qua-
drato su cui gravita la cupola dell’ A-
scensione.

E’ il fulcro dell’edificio dove la corri-
spondenza tra sommita e base rappre-
senta I’incontro tra cielo e terra. Per la
mistica il cerchio € lo sviluppo del cen-
tro, il suo aspetto dinamico, il quadrato
il suo aspetto statico. Il cerchio simbo-
leggia il cielo, il quadrato la terra, dun-
que il paradiso terrestre.

L’ aspetto piti sorprendente & I’armonia
con cui sono state pensate tutte le parti
dell’edificio, la perfetta corrispondenza
tra i mosaici delle volte e le geometrie
pavimentali. Il pavimento riproduce in
simboli quello che il soffitto racconta
con figure e si dispone come una vera e
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propria cosmogonia rovesciata in cui il
cielo si rispecchi. Proprio per questo il
pavimento di San Marco diventa sim-
bolo della citta e, come lei, in continua
evoluzione, ¢ punto di riferimento per
tutti gli altri.

Sono dunque i preziosi porfidi, lapi-
slazzuli, malachiti e calcedoni della cap-
pella Nicopeia a San Marco cosi descritti
con meraviglia dal Sabellico nel 1502:
“Il lastrego parte & con pietre variato,
parte con tavole di marmo, et altre di
non piccolo prezzo & coperto, tra le qua-
li (appena che sia credibile) pietre cal-
cedonie di mezzo piede si veggono” An-
che Leon Battista Alberti nel suo De re
aedificatoria suggerisce di occupare |’in-
tero pavimento con linee e figure musi-
cali e geometriche, “per modo che la
mente dei presenti sia in ogni maniera
attratta verso la cultura”.

Nei documenti si parla poco dei pavi-
menti veneziani. Un caso eccezionale é
costituito da Francesco Sansovino che
nel 1580 descrive Santa Maria dei Mi-
racoli in questi termini: il suo rivesti-
mento policromo appare ricchissimo “di
finissimi marmi e di dentro il simile, per
terra, per tutto.”

Non appena la rinascenza si fa matura,
le ricerche sui rapporti architettonici fan-
no si che quando lavorano artisti parti-
colarmente sensibili, gli edifici venga-
no costruiti con una precisa corrispon-
denza fra le parti.

Per i pavimenti esterni, alla funzione

pratica di identificare uno spazio e di
delimitare con il disegno le differenti
proprieta o la sacralita del sagrato, si ag-
giunge quella di proiettare a terra la fac-
ciata dell’edificio.

Tale sistema & ben leggibile ancora og-
gi nella chiesa del Redentore di Andrea
Palladio, dove i tre elementi costituiti
dal pavimento esterno, dalla facciata e
dal pavimento interno combaciano, ma
non solo: il gioco coloristico del pre-
sbiterio disegna in pianta la struttura del-
le absidi e della cupola e, anche attra-
verso il dislivello di tre gradini, separa
questo luogo privilegiato dalla navata
ricoperta dagli usuali scacchi bianchi e
rossi,

Le pavimentazioni, proiezioni delle strut-
ture architettoniche disegnate dagli stes-
si architetti, come alla Salute, di cui si
conservano gli schizzi preparatori di ma-
no del Longhena, sono anche il calei-
doscopio dei marmi delle chiese rina-
scimentali e barocche in commesso (dal
latino commissus, participio passato di
committere, congiungere) dove il piano
é formato tutto di pietre che combacia-
no, diverse di colore, di forma e di di-
mensione.

Il Vasari da il nome di commesso al pa-
vimento marmoreo a figure, come quel-
lo del Duomo di Siena. Ci sono poi, i si-
nuosi terrazzi in calce, stucco e marmi
sbriciolati che elastici si adattano al-
I’ondeggiare delle travi e, riflettendo lo
spazio circostante, creano un’atmosfe-
ra fluttuante.

Il primo a parlare dei terrazzi é France-
sco Sansovino nel 1581 elogiandone le
maestranze: “S’usano per le camere et
per le sale comunemente, i suoli o pa-
vimenti, non di mattoni. ma di una cer-
ta materia che si chiama terrazzo; la qual
dura per lungo tempo, et & vaghissima
all’occhio et polita ... Et i maestri pro-
prij et particolari di quest’arte son per
ordinario Forlani ...” Quella dei Teraz-
zeri era considerata un’arte, percio ve-

niva gelosamente tramandata di padre
in figlio al punto che i discendenti an-
cora oggi ne custodiscono i segreti. /!
terrazzo o pavimento alla veneziana é
il classico pavimento per interni cosi de-
scritto nella traduzione di Vitruvio, pub-
blicata a meta del Cinquecento, da Da-
niele Barbaro: “Sopra la travatura che
sostiene il solaio si posano assi trasver-
sali di una stessa qualita di legname per
ottenere una rigidita costante nel tempo
e di giusto spessore, attenti che non ce-
dano in mezzaria facendo crepare il pa-
vimento.

Su questo piano si adagiano paglia e fie-
no affincheé la calce non guasti il legno.
I1 sottofondo & formato da una parte di
calce e due di mattoni o tegole pestati
di fresco. Questo impasto deve essere
spesso quanto una mano e battuto. Su
questo letto viene steso un secondo stra-
to piu sottile, detto stabilitura, formato
da tegole finemente tritate e calcina in
rapporto due a uno su cui si sparge la
semina, (le scagliette di marmo) “Ma
per le politure, e spianamenti si piglia
un pezzo di piombo, o di selice, di mol-
to peso, spianato, e quello con funi ti-
rato su e gitl, di qua e di 14, sopra il pa-
vimento e spargendovi sempre della are-
na aspera e dell’acqua ispiana il tutto ...
e se il pavimento & con oglio di lino fre-
gato rende un lustro come fosse di ve-
tro.” Poi nel Settecento i terrazzi si ar-
ricchiscono di decorazioni, speculari agli
stucchi che ricoprono pareti e soffitti in-
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corniciando gli affreschi che dilatano lo
spazio, sicuramente opera degli stessi
artisti.

Questa abitudine prosegue, quasi con
ironia, nell’Ottocento, persi i contenu-
ti, la forma viene esaltata da un’accura-
ta precisione tecnica come negli im-
peccabili pavimenti della Banca Com-
merciale Italiana dove la precisione del
disegno ¢& ottenuta usando le sagome:
I"uso di tirare degli spaghi da un punto
all’altro e di forme in legno o metallo
per ottenere un disegno preciso e per-
fettamente simmetrico.

In quest’ottica s’inserisce il magico tap-
peto creato alla Ca D’Oro dal Barone
Franchetti con le sue stesse mani, come
ci riferisce D’ Annunzio, usando marmi
antichi ed ispirandosi a San Marco e San
Donato.

Avvicinandoci ai giorni nostri la sepa-
razione fra passato e presente diventa
sempre pill netta.

Comunque i grandi maestri, deposto il
linguaggio antico, ne sanno creare uno
nuovo, anche usando gli strumenti di
sempre, su tutti emerge Carlo Scarpa,
come possiamo ammirare in Piazza San
Marco nel negozio ex Olivetti e alla Fon-
dazione Scientifica Querini Stampalia.
Guardando con attenzione questi pavi-
menti, che per me sono dei giardini di
pietra, vi si possono leggere sia la sto-
ria dell’arte che dell’architettura dalle
origini ad oggi.

Sono preziosi ed hanno bisogno di con-
tinua manutenzione.

Mi piange il cuore quando vedo i gioiel-
li di San Marco calpestati da orde di bar-
bari che dovrebbero prima di entrare in-
dossare le pantofole come si fa nelle mo-
schee!

Tudy Sammartini, Scrittrice

Notiziario Giuridico

Riportiamo qui di seguito l'intervento fat-
to dal Presidente Onorario dell’Associa-
zione Dimore Storiche Italiane Avv. Nic-
colo Pasolini dall’Onda, alla conferen-
za di studi sul Testo Unico, organizzata
dall’Associazione Bianchi Bandinelli il
13 febbraio 2001 presso il Ministero
BBCC.

Conservazione, prevenzione,
restauro alla luce del Testo
Unico

Del Testo Unico sono state fatti analisi
e commenti: io qui cercherod di non ri-
petere quanto & stato gia detto e cerchero
di esporre il punto di vista dei privati
proprietari, che nella conservazione dei
B.B.C.C. hanno un ruolo assai impor-
tante: senza di essi infatti nessun ente
pubblico o privato, a cominciare dallo
Stato, sarebbe in grado di assumere il
compito immane, di mantenere un nu-
mero sterminato di beni mobili ed im-
mobili.

Da molti anni si parlava di rivedere la
normativa sulla tutela dei beni cultura-
li, contenuta nelle famose due leggi del
1939, quando poi fu deciso di stralcia-
re la materia fiscale e di lasciare la nor-
mativa sulla tutela e conservazione a
successivi interventi legislativi.
Nacque cosi la L. 512/82, legge di in-
novazioni fondamentali in campo fi-
scale; legge strana: dal punto di vista di
tecnica legislativa, quanto di peggio, ma
innovativa ed importantissima; fatta non
dal ministero delle Finanze, ma dal Mi-
nistero dei Beni Culturali e forse per
questo cosi favorevole alla conserva-
zione. Di riforma della tutela non si parld
pit.

Del Testo Unico va subito detto che &
notevole lo sforzo fatto per riordinare,
coordinare ed elencare la materia, inco-
minciando con I'individuazione della ti-

pologia, le forme di conservazione con
i controlli ed il restauro e la circolazio-
ne dei beni in ambito nazionale ed in-
ternazionale.

La disposizione della materia, quale ap-
pare nell’indice, & semplice e razionale
e sembra rispondere a buoni criteri di
tecnica legislativa.

Certamente dobbiamo notare che i li-
miti della delega non hanno consentito
che di riordinare e coordinare le dispo-
sizioni vigenti, senza che fosse possibi-
le nessun emendamento che superasse
questi compiti. Cio & stato molto chia-
ramente spiegato dal Sen. Chiarante,
nella sua introduzione ai volumi del-
I’ Ass. Bianchi Bandinelli, ma di questo
parleremo dopo!

E anche da dire che, nel T.U. sono stati
inclusi i beni archivistici i quali trova-
no ora una tutela sanzionatoria, anche
penale, che prima mancava nel DPR
1409/63.

C’¢ peraltro da chiedersi se I’estensio-
ne della norma penale a nuove fattispe-
cie non esca dalla delega, cosi come &
stato rilevato dal Consiglio di Stato.
L’elencazione, corredata di rinvii ad al-
tri articoli e commi, non & tuttavia chia-
rissima: per esempio riguardo ai beni ar-
chivistici e librari si puo dire che sono
tutelati sia in sé, all’art.2 nel comma 1
d) ed e), sia come parte dei mobili di in-
teresse storico artistico, nel comma 2 ¢)
d) ed e), ed infine nel comma 3 tra le
collezioni le raccolte librarie apparte-
nenti ai privati, se di eccezionale inte-
resse culturale e ancora nel comma 4,
dove sono definiti beni archivistici gli
archivi degli enti pubblici o quelli ap-
partenenti a privati se di notevole inte-
resse storico; questo & un po’ strano, in
quanto gli archivi privati, se non sono
di notevole interesse storico non sareb-
bero neanche beni archivistici.

Inoltre nell’art. 9 gli archivi con docu-
menti anteriori al settantennio devono
essere denunciati entro 90 giorni dal-
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I’acquisizione, il che obbligherebbe il
proprietario a tenere un calendario ag-
giornato della propria eta.

L’art. 3 considera per B.B.C.C. indi-
pendentemente dall’inclusione in altre
categorie, le fotografie, le opere cine-
matografiche, le registrazioni e i mezzi
di trasporto di oltre 75 anni.

* Tutta questa elencazione, la cui com-

plicazione fu a suo tempo notata dal
Consiglio di Stato, dal Consiglio Na-
zionale dei BBCC e dall’ ADSI, non con-
tribuisce certo alla chiarezza dell’inter-
pretazione e dell’applicazione.

A proposito di ambito di applicazione,
qualcosa va detto anche sull’art.10, il
Consiglio Nazionale ne denuncio I'in-
comprensibilita, consigliando di riscri-
vere 1"articolo per renderlo leggibile.
Lo stesso Consiglio di Stato lo consi-
dero addirittura criptico, mentre sareb-
be un articolo molto importante se fos-
se di facile lettura perché distingue 1’ap-
plicazione delle norme sulla conserva-
zione e circolazione dei beni di proprieta
privata da quelli appartenenti alla ma-
no pubblica.

Una maggior chiarezza del T.U. nella
individuazione per esempio di archivi,
manoscritti, libri, biblioteche, avrebbe
facilitato i compiti dei proprietari di di-
more storiche che spesso contengono
archivi e biblioteche.

L’art 16 riguarda la catalogazione e ¢’&
da sperare che venga fatta per sapere fi-
nalmente quanti immobili sottoposti a
tutela sono di proprieta pubblica e quan-
ti di proprieta privata.

Per i mobili la situazione & molto piil
delicata e qui non entro in merito.
Quanto all’art. 22 comma 1, risulta ine-
satto e incomprensibile se non lo si met-
te in relazione con I’art. 10: & inesatto
dire che i beni culturali “sic et simpli-
citer” non possono essere rimossi.
Altre inesattezze: al comma 3 il pro-
prietario pud dover spostare il bene cul-
turale anche per motivi diversi dal cam-

biamento di dimora. Importante & I"art.
24 che ribadisce il principio del silen-
zio assenso, ma non & chiaro il coordi-
namento con I’art. 36 che affermerebbe
che I’istituto della DIA si applichereb-
be solo ai lavori espressamente appro-
vati, il che sarebbe assurdo perché ren-
derebbe nuovamente necessaria 1’ap-
provazione del comune.

All’art, 43 sono esaminati i contributi
in conto interessi previsti dalla L. 352/97:
non & stata riportata la cumulabilita con
i contributi a fondo perduto, previsti dal-
’art. 42, cumulabilita che era prevista
dalla L. 352/97, la quale li prevedeva
anche in caso di manutenzione, mentre
il testo unico prevede il solo restauro.
Importante & I’introduzione del limite
temporale previsto dall’art. 45 che tro-
va applicazione con difficoltd, perché
ancora interpretato da alcune soprin-
tendenze come numero dei giorni alla
settimana, mese o0 anno, € non come
esclusione di una servitl perpetua.
L’art. 58 prevede la denuncia alla so-
printendenza degli atti che modificano
la proprieta o la detenzione dei B.B.C.C.:
non il possesso ma la detenzione.

11 che comporterebbe anche la locazio-
ne; ho visto soprintendenti terrorizzati
davanti all’eventualita di dover archi-
viare migliaia di contratti di locazione
di appartamenti in immobili vincolati.
Forse era il caso di correggere questa
norma,

La denuncia quale atto formale com-
prende una serie complessa di dati, che,
se incompleti, rendono come non avve-
nuta la denuncia, senza prevedere la pos-
sibilitd di una sanatoria. Questa norma
& assolutamente eccessiva.

Gli articoli dal 59 al 61 parlano del di-
ritto di prelazione dello Stato nei con-
fronti dei beni vincolati, grave & per il
privato proprietario la prelazione par-
ziale, cosi come il fatto che nei confronti
dello Stato non valgano le clausole del
contratto di alienazione, entrambe le

norme erano perd gia previste nella
L.1089: nel caso di esercizio parziale
della prelazione da parte dello Stato , il
compratore ha diritto a recedere ¢ il pro-
prietario venditore resta appeso.

La prelazione parziale dello Stato & un
danno gravissimo ed ingiusto alla pro-
prieta privata e non c’é equiparazione
tra i diritti dello Stato e quelli di altro
contraente.

- Purtroppo tale diritto esisteva gia nel

1939 e quindi il nostro auspicio viene
fatto de iure condendo, perché la norma
stessa sia rivista e corretta,

Questa & una breve sintesi di incon-
gruenze e perplessita che riscontriamo
nel T.U. , situazioni che I'’ADSI denun-
¢id alla commissione presieduta dal-
I’ Avv. Ferri.

La promessa, spesso non mantenuta di
regolamentazione ha reso la materia un
mosaico scomposto di disposizioni la-
cunose e contraddittorie.

Ora I’art. 12 del T.U. prevede un rego-
lamento. Promessa spesso fatta e mai
mantenuta nel nostro ordinamento,
Cosa potrebbe fare un regolamento? Es-
sendo puramente applicativo, potra chia-
rire qualche perplessita, interpretare
qualche punto oscuro, snellire qualche
procedura: non potra tuttavia corregge-
re norme non eque o errate, aggiungere
norme mancanti per le quali occorre-
rebbe un vero intervento legislativo.

11 T.U. non tocca I’ argomento fiscale che
vede la Legge 512 praticamente supe-
rata dai T.U. sulle imposte sui redditi e
di successione e donazione.

I1 Sen. Chiarante ha, come ho gia detto,
illustrato perché non & stato possibile in-
cludere la materia fiscale dato I'inten-
dimento del governo di procedere ad una
revisione in senso meno restrittivo del-
la materia, riguardante incentivi fiscali
per Enti e privati e, tutto sommato, ri-
tengo che questa materia non sia stata
trattata in senso peggiorativo per I’in-
tervento del Ministero delle Finanze sul-
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la Commissione Ferri. La materia gia
inclusa nella originaria L. 512/82 & sta-
ta quasi completamente trasferita nei te-
sti unici delle imposte sui redditi e sul-
le successioni e donazioni e questi a lo-
ro volta, sono superati da altri interven-
ti legislativi, talché 1a materia si presenta
complessa, frammentaria ed in continua
evoluzione.

A questo proposito, e senza entrare in
dettaglio, ritengo positivo il fatto che
con una interpretazione autentica non si
sia aggravata la posizione dei proprie-
tari di dimore storiche date in locazio-
ne, posizione che gode del conforto di
ben sette decisioni della Corte Costitu-
zionale e di due decisioni del Consiglio
di Stato e quindi di una giurisprudenza
consolidata che applica ’art. 11 della L.
413 del 91.

Naturalmente occorrerebbe vedere se si
tratti di interpretazione autentica e se
rientri veramente nella delega, ma qui
non dico altro.

Elenco degli articoli sopra
menzionati:

Articolo 2:

Patrimonio storico, artistico, demo-et-
no-antropologico, archeologico, archi-
vistico, librario.

1. Sono beni culturali disciplinati a nor-
ma di questo Titolo:

a) le cose immobili e mobili che pre-
sentano interesse artistico, storico, ar-
cheologico, o demo-etno-antropologi-
co;

b) le cose immobili che, a causa del lo-
ro riferimento con la storia politica, mi-
litare, della letteratura, dell’arte e del-
la cultura in genere, rivestono un inte-
resse particolarmente importante;

¢) le collezioni o serie di oggetti che,
per tradizione, fama e particolari ca-
ratteristiche ambientali, rivestono co-
me complesso un eccezionale interesse
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artistico o storico;

d) i beni archivistici;

e) i beni librari.

2. Sono comprese tra le cose indicate
nel comma 1, lettera a):

a) le cose che interessano la paleonto-
logia, la preistoria e le primitive civilta;
b) le cose di interesse numismatico;
¢) i manoscritti, gli autografi, i carteg-
gi, i documenti notevoli, gli incunabo-
li, nonché i libri, le stampe, le incisio-
ni aventi carattere di rarita e pregio;
d) le carte geografiche e gli spartiti mu-
sicali aventi carattere di rarita e di pre-
gio artistico o storico;

e) le fotografie con relativi negativi e
matrici, aventi carattere di rarita e di
pregio artistico o storico;

) leville, i parchi e i giardini che ab-
biano interesse artistico o storico;

3. Sono comprese tra le collezioni in-
dicate nel comma 1, lettera c), quali te-
stimonianze di rilevanza storico-cultu-
rale, le raccolte librarie appartenenti a
privati, se di eccezionale interesse cul-
turale.

4. Sono beni archivistici:

a) gli archivi e i singoli documenti del-
lo Stato.

b) gli archivi e i singoli documenti de-
gli enti pubblici;

¢) gli archivi e i singoli documenti, ap-
partenenti a privati, che rivestono no-
tevole interesse storico.

5. Sono beni librari le raccolte librarie
delle biblioteche dello Stato e degli en-
ti pubblici, quelle indicate nel comma 3
e, qualunque sia il loro supporto, i be-
ni indicati al comma 2, lettere c) e d).
6. Non sono soggette alla disciplina di
questo Titolo, a norma del comma 1, let-
tera a), le opere di autori viventi o la
cui esecuzione non risalga ad oltre cin-
quanta anni.

Articolo 3:

Categorie speciali di beni culturali

1. Indipendentemente dalla loro inclu-
sione nelle categorie elencate all’arti-

colo 2, sono altresi beni culturali ai fi-
ni delle specifiche disposizioni di que-
sto Titolo che li riguardano:

a) gli affreschi, gli stemmi, i graffiti, le
lapidi, le iscrizioni, i tabernacoli e gli
altri ornamenti di edifici, esposti o non
alla pubblica vista;

b) gli studi d’artista definiti nell’arti-
colo 52;

¢) le aree pubbliche, aventi valore ar-
cheologico, storico, artistico e am-
bientale, individuate a norma dell’ar-
ticolo 53;

d) le fotografie e gli esemplari delle ope-
re cinematografiche, audiovisive o se-
quenze di immagini in movimento o co-
munque registrate, nonché le documen-
tazioni di manifestazioni sonore o ver-
bali comunque registrate, la cui produ-
zione risalga ad oltre venticingue anni;
e) i mezzi di trasporto aventi piii di set-
tantacingue anni;

[) i beni e gli strumenti di interesse per
la storia della scienza e della tecnica
aventi pin di cinquanta anni.

Articolo 9:

Accertamento dell'esistenza di beni ar-
chivistici

1. I privati proprietari, possessori o de-
tentori a qualsiasi titolo di archivi dei
quali facciano parte documenti ante-
riori all’ultimo settantennio sono tenu-
ti, entro novanta giorni dall’acquisizio-
ne, a farne denuncia al soprintendente
archivistico.

2. 1l soprintendente archivistico accer-
ta d'ufficio 'esistenza di archivi o di
singoli documenti, anche di data piit re-
cente, dei quali siano proprietari, pos-
sessori o detentori, a qualsiasi titolo, i
privati e di cui sia presumibile il note-
vole interesse storico.

Articolo 10:

Ambito di applicazione

1. Le disposizioni dei Capi seguenti
di questo Titolo si applicano:

a) alle cose e ai beni indicati nell’ar-
ticolo 2, comma 1, lettera a), salvo il
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disposto del comma 2 del presente ar-
ticolo;

b) alle cose indicate nell’articolo 2, com-
ma 1, lettere b) e ¢), dichiarate a nor-
ma dell’articolo 6, comma 2;

¢) ai beni archivistici;

d) ai beni librari.

2. Le disposizioni del Capo II, sezioni
Iell, edel Capo I, sezioni Iell, di
questo Titolo si applicano alle cose in-
dicate nell’articolo 2, comma 1, lettera
a) di proprieta privata, nonché ai beni
indicati nell’articolo 2, comma 4, lette-
ra c), solo se sia intervenuta la notifica
della dichiarazione prevista dall’arti-
colo 6.

Articolo 12:

Regolamento

1. Con decreto del Presidente della Re-
pubblica, adottato a norma dell’artico-
lo 17, comma 1, della legge 23 agosto
1988, n. 400, é emanato il regolamento
per Uattuazione delle disposizioni di
questo Titolo.

2. Fino all’emanazione del regolamen-
to previsto al comma I restano in vigo-
re, in quanto applicabili, le disposizio-
ni dei regolamenti approvati con regi
decreti 2 ottobre 1911, n. 1163 e 30 gen-
naio 1913, n. 363 e ogni altra disposi-
zione regolamentare attinente alle nor-
me contenute in questo Titolo.

3. In questo Titolo si intende per “re-
golamento” il provvedimento emanato
a norma del comma 1.

Articolo 16:

Catalogazione

(Decreto legislativo 31 marzo 1998, n.
112, art. 149, comma 4, lettera e)

1. Il Ministero assicura la catalogazio-
ne dei beni culturali per il censimento
del patrimonio storico ed artistico na-
zionale.

2. Le regioni, le province e i comuni cu-
rano la catalogazione dei beni cultura-
li loro appartenenti e, informatone il Mi-
nistero, degli altri beni culturali pre-
senti sul proprio territorio. I dati af-

Sfluiscono al catalogo nazionale dei be-
ni culturali.

3. La catalogazione ¢ effettuata secon-
do le procedure e con le modalita sta-
bilite dal regolamento, previa defini-
zione, con la cooperazione delle regio-
ni, di metodologie comuni per la rac-
colta e 'elaborazione dei dati a livello
nazionale e la integrazione in rete del-
le banche dati regionali o locali.

4. 1 dati concernenti le dichiarazioni a
norma dell’articolo 6 e gli elenchi pre-
visti dall’articolo 5 affluiscono nella ca-
talogazione e sono trattati separata-
mente dagli altri; la loro consultabilita
é disciplinata in modo da garantire la
sicurezza dei beni e la tutela della ri-
servatezza.

Articolo 22:

Collocazione

1. I beni culturali non possono essere
rimossi senza [’autorizzazione del Mi-
nistero.

2. I beni appartenenti agli enti con-
templati dall’articolo 5 sono fissati al
luogo di loro destinazione nel modo in-
dicato dalla soprintendenza.

3. Nel caso in cui il trasporto di beni
mobili appartenenti a privati, dichiara-
ti a norma dell’articolo 6, avvenga in
dipendenza del cambiamento di dimo-
ra del detentore, questi ne da notizia al-
la soprintendenza, la quale puo pre-
scrivere le misure che ritenga necessa-
rie perché i beni medesimi non subi-
scano danno.

4. Le disposizioni dei commi 1 e 2 non
si applicano agli archivi correnti degli
enti pubblici e degli organi ammini-
strativi e giudiziari dello Stato.
Articolo 24:

Interventi di edilizia

1. L'approvazione prevista dall’artico-
lo 23 relativa ad interventi in materia
di edilizia pubblica e privata é rilasciata
entro il termine di novanta giorni dalla
presentazione della richiesta, restando
comunque impregiudicato quanto di-
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sposto dagli articoli 25 e 26.

2. Qualora la soprintendenza chieda
chiarimenti o elementi integrativi di giu-
dizio, il termine indicato al comma 1 &
sospeso fino al ricevimento della docu-
mentazione,

3. Ove la soprintendenza proceda ad
accertamenti di natura tecnica, dando-
ne preventiva comunicazione al richie-
dente, il termine ¢é sospeso fino all’ac-
quisizione delle risultanze degli accer-
tamenti d’ufficio e comunque non oltre
trenta giorni, Decorso tale termine, pre-
via diffida a provvedere nei successivi
trenta giorni, le richieste di approva-
zione si intendono accolte.

Articolo 36:

Procedure urbanistiche semplificate

1. Ledisposizioni che escludono le pro-
cedure semplificate di controllo urba-
nistico-edilizio in relazione all’inciden-
za dell’intervento su beni culturali non
si applicano ai lavori di restauro espres-
samente approvati a norma dell’arti-
colo 23. A tal fine il soprintendente in-
via copia del progetto approvato al Co-
mune interessato.

Articolo 42:

Erogazione del contributo

1. Il contributo é concesso dal Mini-
stero a lavori ultimati e collaudati sul-
la spesa effettivamente sostenuta dal
proprietario.

2. Nel caso di opere eseguite a norma
degli articoli 37, comma 2, e 40, com-
mi 1 e 2, possono essere erogati accon-
ti sulla base degli stati di avanzamento
dei lavori regolarmente certificati .

3. Perla determinazione della percen-
tuale del contributo si tiene conto di
eventuali altri contributi pubblici.
Articolo 43:

Contributo in conto interessi

1. Lo Stato puo concedere contributi in
conto interessi sui mutui accordati da
istituti di credito ai proprietari, posses-
sori o detentori degli immobili sottopo-
sti alle disposizioni di questo Titolo, per
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la realizzazione degli interventi di re-
stauro approvati a norma dell’artico-
lo 23.

2. Il Ministero autorizza la concessio-
ne del contributo nella misura massima
corrispondente agli interessi calcolati
ad un tasso annuo di sei punti percen-
tuali sul capitale concesso a mutuo. Il
mutuo ¢ assistito da privilegio sugli im-
mobili ai quali si riferisce.

3. 1l contributo é corrisposto diretta-
mente dall'amministrazione all’istituto
di credito secondo modalita da stabili-
re con convenzioni.

Articolo 59:

Diritto di prelazione

1. Il Ministero ha facolta di acquistare
i beni culturali alienati a titolo onero-
so al medesimo prezzo stabilito nell’at-
to di alienazione.

2. Qualora il bene sia alienato con al-
tri per un unico corrispettivo o non sia
stato previsto un corrispettivo in dena-
ro ovvero sia ceduto in permuta, il va-
lore economico é determinato d’ufficio
dal Ministero.

3. Ove l'alienante non ritenga di accet-
tare la determinazione effettuata dal Mi-
nistero, il valore della cosa é stabilito
da una commissione di tre membri da
nominarsi uno dal Ministero, !’altro
dall’alienante ed il terzo dal presiden-
te del tribunale. Le spese relative sono
anticipate dall’alienante.

4. La determinazione della commissio-
ne ¢ impugnabile in caso di errore o di
manifesta iniquita.

5. 1l diritto di prelazione puo essere eser-
citato anche quando il bene sia a qua-
lunque titolo dato in pagamento.
Articolo 61:

Esercizio della prelazione,

1. Il soprintendente, ricevuta la de-
nuncia di un atto soggetto a prelazio-
ne, ne da immediata comunicazione al-
la Regione, alla Provincia ed al Co-
mune nel cui territorio si trova il bene.
Trattandosi di bene mobile, la Regione
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ne da notizia sul proprio Bollettino Uf-
ficiale ed eventualmente mediante altri
idonei mezzi di pubblicita a livello na-
zionale, con la descrizione dell’opera
e il prezzo.

2. La Regione, la Provincia ed il Co-
mune, nel termine di quaranta giorni
dalla denuncia, formulano al Ministe-
ro la proposta di prelazione, dichiarando
I’eventuale irrevocabile intento di ac-
quistare il bene e di corrisponderne il
prezzo all’alienante.

3. Il Ministero, qualora rinunci all’ac-
quisto, emette, nel termine previsto dal-
I'articolo 60, comma 1, il decreto di pre-
lazione a favore dell’ente richiedente.

Convenzione Mutui con il
Monte dei Paschi di Siena

I1 Monte dei Paschi di Siena ha recen-
temente proceduto all'inserimento, in
convenzione, della durata di 15 anni per
i mutui a tasso fisso. In base all'accor-
do con I'ADSI, le condizioni attivabili
risultano pertanto le seguenti:

Tasso fisso:

anni 5 LR.S. a5 anni + spread 1,00
anni 10 LR.S.a 10 anni + spread 1,10
anni 15 LR.S.a 15 anni + spread 1,30

Tasso variabile

Anni5  Euribor 6 mesi + spread 1,25
Anni 10 Euribor 6 mesi + spread 1,50
Anni 15 Euribor 6 mesi + spread 1,60

Tasso di ingresso: Riduzione 0,25 su
standard

Spese istruttoria: riduzione del 50%
Ricordiamo che il codice della conven-
zione rimane il 277.

Dalle Sezioni

Campania

La Sezione, sta seguendo I’iter della pro-
posta di legge “La tutela dei centri sto-
rici minori”, da lei elaborata e presen-
tata I’anno scorso alla Regione Campa-
nia, Illustrata e discussa in due conve-
gni, uno nella sede del giornale “Il da-
naro”, e 1"altro nel Teatrino di Corte del
Palazzo Reale, la proposta di legge é sta-
ta approvata con molti emendamenti che
ne hanno un po svisato il contenuto. La
Sezione ha quindi raccolto, prima della
sua approvazione, alcune osservazioni
inviate alla Regione. Recentemente la
Presidente Cettina Lanzara ha incontra-
to il nuovo Sovrintendente ai Beni Sto-
rici e Ambientali.

Facendo parte della Federazione delle
Associazioni Culturali di Napoli (FACN)
la Sezione ha partecipato ad una gior-
nata di lavori organizzata dalla “Bien-
nale del Mare”,

In ottobre prossimo La Biennale sara
predisposta a Marsiglia, e daranno uno
stand alla FACN perche alcune Asso-
ciazioni possano portare foto e pubbli-
cita culturali di Napoli.

La Sezione pensa, di partecipare con
materiale vario in modo da far cono-
scere anche a Marsiglia, le finalita del-
I’ADSI.

In maggio un docente di Storia dell’ Ar-
chitettura terra una conferenza su “L’e-
sperienza del gran tour di alcuni viag-
giatori e alcune celebri dimore”.

Emilia Romagna

Si & tenuta nel maggio 2000 a Villa
Emaldi, Faenza (Ravenna) I’ Assem-
blea dei Soci, con visita alla bottega ar-
tigiana di maioliche ed al parco stori-
co della villa. Nella stessa giornata so-
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no state organizzate visite ai principa-
li monumenti di Faenza ed in partico-
lare a Palazzo Milzetti, capolavoro del-
I’architettura e pittura neoclassica, al-
la chiesa di S. Umilta, al salone delle
feste ed alla cappella di Palazzo Fer-
niani, al Teatro Comunale e alla Villa
Gessi di Sarna.

All’inizio del mese di ottobre, sempre a
Faenza, la Sezione ha organizzato, in
collaborazione con la Soprintendenza
per i Beni Artistici e Storici di Bologna,
il Comune di Faenza, il FAI e la casa edi-
trice Electa, I’apertura straordinaria del-
le dimore neoclassiche decorate da Fe-
lice Giani (1758-1823). L’iniziativa &
stata organizzata in occasione della pub-
blicazione del volume Felice Giani 1758-
1823 e la cultura di fine secolo di A. Ot-
tani Cavina, edito da Electa.

I presenti sono stati poi accompagna-
ti in visite guidate ai Palazzi Milzetti,
Laderchi, Ugolini, Cavina, Naldi e Ges-
si. Il giorno 10 novembre 2000 la De-
legazione di Modena, particolarmente
attiva, ha organizzato presso 1’ Acca-
demia delle Scienze Lettere e Arti, I’in-
contro Dimore Storiche: tutela negli
anni 2000 invitando I’ Avv. Mariastel-
la Bellini dell’ Ufficio Studi Legislati-
vi ADSI di Roma.

Erano presenti numerose persone tra cui
il Presidente dell’Ordine degli Architetti
ed un funzionario della Soprintenden-
za. Nel mese di dicembre la Sezione ha
organizzato per i Soci ed amici una vi-
sita guidata alla Mostra I Bibiena. Una
Famiglia Europea, allestita presso la Pi-
nacoteca Nazionale di Bologna. Nella
stessa giornata i presenti sono stati ac-
compagnati ad una visita guidata a cor-
tili ed interni di alcuni palazzi storici bo-
lognesi con architetture dipinte di am-
bito bibienesco.

11 giorno 20 gennaio 2001, a Bologna,
la Corte d’ Appello di Bologna e la Se-
zione Emilia-Romagna hanno organiz-
zato la presentazione del libro Ranuzzi.

Storia Genealogia e Iconografia, se-
condo volume della collana Le Fami-
glie Senatorie di Bologna, diretta da G.
Malvezzi Campeggi.

Alla manifestazione, tenutasi a Palazzo
Ranuzzi, sede della Corte d’ Appello, so-
no intervenuti il Dott. M. Esposito, Pre-
sidente della Corte di Appello, la Dott.ssa
M. Deserti, Assessore alla Cultura del
Comune di Bologna; il Prof. M. Fanti,
Sovrintendente all’ Archivio Arcivesco-
vile di Bologna; la Dott.ssa M.R. Celli
Giorgini, Direttore dell’ Archivio di Sta-
to di Bologna ed i Proff. A. M. Matteucci
Armandi e G. Cuppini dell’Universita
di Bologna. Alla giornata ha partecipa-
to un folto pubblico che ha in seguito
potuto visitare le sale del Palazzo, ora
sede del Tribunale di Bologna.

Nel periodo 8 marzo - 6 maggio 2001
si € tenuta a Bologna presso le Colle-
zioni Comunali d’ Arte la mostra Aemi-
lia Ars 1898-1903: Arts and Crafts a
Bologna.

Tale manifestazione, che ¢ stata parti-
colarmente sostenuta dall’ Assessorato
alla Cultura del Comune di Bologna,
nella persona dell’ Assessore Marina De-
serti, & stata promossa, oltre che dal-
1’ ADSI, dai Musei Civici d’Arte Anti-
ca del Comune di Bologna, dalla So-
printendenza per i Beni Librari e Docu-
mentari Regione Emilia Romagna, dal-
la Soprintendenza per i Beni Artistici e
Storici di Bologna, dal Comitato Ami-
ci dell’ Aemilia Arts e dalla Famiglia Ca-
vazza.

Il Presidente della Sezione ADSI Emi-
lia-Romagna, Maria Teresa Ferniani Pao-
lucci delle Roncole presiede il Comi-
tato Promotore ed inoltre nel bellissimo
catalogo una pagina ¢ stata riservata ad
illustrare le finalita dell’ Associazione.
In tale mostra sono stati rappresentati i
vari settori di espressione della produ-
zione Aemilia Ars (societa per azioni
fondata a Bologna nel 1898 da membri
di alcune famiglie nobili bolognesi e da

artisti raccolti attorno al celebre archi-
tetto-restauratore Alfonso Rubbiani) at-
traverso una campionatura di circa due-
cento straordinari pezzi quali ferri bat-
tuti, mobili, gioielli, cuoi bulinati, rari
merletti e ricami a punto antico, in gran
parte provenienti da collezioni private.
Scopo statutario della societa era il rin-
novamento artistico e la promozione del-
le arti decorative, sia a livello produtti-
vo che commerciale, ai fini di una ri-
qualificazione estetica degli oggetti d’u-
so per la vita quotidiana, sull’esempio
di analoghi esperimenti europei, come
'inglese Arts and Crafis.

Per quanto riguarda le cariche direttive
all’interno della Sezione, & stato nomi-
nato il nuovo delegato per la Provincia
di Forli, nella persona dell’Ing. Sergio
Fabbri ai fini di agevolare il coordina-
mento tra i Soci delle varie province del-
la Regione.

Il nuovo Coordinatore Giovani ¢ Do-
menico Emiliani Zauli Naldi che sosti-
tuisce Marilii Doro a cui vanno i nostri
pill vivi ringraziamenti per 1’attivita
svolta.

Lazio

A seguito di un articolo apparso sul Cor-
riere della Sera del 4 febbraio u. s. in-
titolato “Palazzi storici a porte chiuse”
nel quale erano emerse molte inesat-
tezze e riferimenti confusi che merita-
vano una rettifica, il Presidente della
Sezione Novello Cavazza ha rilasciato
un’intervista il 10 dello stesso mese al-
la Dr.ssa Lilli Garrone nella quale so-
no state puntualmente precisate le mo-
dalita di apertura dei principali palazzi
romani e con I’occasione sono stati in-
vocati aiuti statali per aiutare i proprie-
tari che aprono le proprie dimore. Su
invito dell’ Assessore Esterino Monti-
no il Presidente della Sezione ha anche
partecipato il 26 gennaio u.s. alla con-



Le dimore storiche

ferenza stampa per la presentazione del
CD sul fascicolo di fabbricato redatto a
cura della societa GEMMA.

L’ Assessore, dopo aver citato 1’ Asso-
ciazione ed i suoi meriti, ha riassunto la
normativa deliberata dal Consiglio Co-
munale il 13.11.2000 che stabilisce per
gli edifici costruiti entro il 1939 il ter-
mine ultimo di consegna del fascicolo
sul fabbricato al 31.12.2002, con un con-
tributo speciale per I' ADSI del 40% sul-
le spese sostenute fino ad esaurimento
dei fondi disponibili e in base all’ordi-
ne di presentazione delle domande.

Le domande dovranno essere presenta-
te in Viale del Lavoro, 10 Roma EUR il
lunedi e il giovedi dalle 8,30 alle 12,30
su stampati disponibili presso lo stesso
Ufficio ed anche presso la sede regio-
nale ADSI.

Alla conferenza stampa il Presidente ha
inoltre voluto chiarire il tetto delle par-
celle convenute con gli ordini che & il
seguente: -

- per fabbricato con valore ICI di lire 1
miliardo, parcella di £ 1.600.000 pit
IVA

- per valore ICI di 15 mld, parcella di £
15.000.000 piu IVA.

L’onorario coprirebbe tutti gli accerta-
menti tecnici meno quelli del geologo,
del perito agrario ed il costo dei rilievi,
se non forniti dalla proprieta. Il parere
del geologo € richiesto per tutti gli edi-
fici e costera £ 5.000.000 per valore ICI
di un mld.

Eventuali dissensi fra le proprieta e il
suo tecnico saranno deferiti ad una del-
le “19 commissioni per gli stabili peri-
colanti” gia costituite che emettera il
suo giudizio inappellabile a spese del
proprietario.

In chiusura I’On. Montino ha tenuto a
precisare che i proprietari sprovvisti del
fascicolo sul fabbricato dopo le date fis-
sate non dovranno pagare multe, ma non
potranno aprire in Comune alcuna pra-
tica inerente il fabbricato (occupazione
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suolo pubblico, concessione edilizia, e
simili). La delibera ha destato alcune
perplessitd che hanno portato alla sua
impugnazione presso la Regione Lazio.
Infine, alcuni proprietari di Dimore Sto-
riche hanno recentemente ricevuto ac-
certamenti fiscali ICI in quanto la ditta
GEMMA non conosce i nomi degli
aventi diritto alla riduzione.

E stato quindi proposto ai Soci della Se-
zione di indirizzare una lettera infor-
mativa direttamente alla Societh GEM-
MA, Via Ostiense, 131/L. - 00154 Ro-
ma, per semplificare il lavoro ed evita-
re cosi le spese del ricorso.

Il Presidente della Sezione & anche in-
tervenuto al convegno Preesistenza e
ammodernamento che si & tenuta pres-
so I’ Associazione Costruttori Edili di
Roma il 5 febbraio 2001, dove & inter-
venuto sui problemi connessi con I'am-
modernamento degli edifici storici nel
rispetto dell’antico.

All’'incontro hanno partecipato; il Prof
Giovanni Carbonara, Ordinario della
Cattedra di Restauro della Sapienza, il
Soprintendente di Roma Arch. Rugge-
ro Martines, I’'imprenditore ing. Carlo
de Maria e infine il Presidente della Se-
zione Laziale delle Dimore Storiche Ing.
Novello Cavazza. Intenzione del Con-
vegno ¢ stata quella di porre in eviden-
za, attraverso delle immagini, i risulta-
ti e le complessita di alcuni restauri re-
centemente effettuati su alcuni edifici e
contesti storici.

Per primi sono stati presentati i restau-
ri effettuati dall’architetto Berardi nel
Palazzo Patrizi a Roma.
Nell’esposizionte sono state poste in evi-
denza alcune problematiche relative, sia
all’uso dei colori da esterno (il famoso
color dell'aria) nelle antiche facciate ro-
mane, che su di altri elementi, oggetto
di attenti studi che hanno portato al ma-
gnifico risultato che oramai ¢ godibile
da tutti.

Tra I’altro & stato evidenziato come, gia

dai tempi della costruzione, o dell'anti-
ca trasformazione, del Palazzo, fossero
presenti elementi di prefabbricazione
degli ornati in pietra che venivano po-
sti in opera successivamente alla loro
elaborazione.

La storia di questi palazzi, sempre abi-
tati, & anche la storia delle loro trasfor-
mazioni, per adattarli, sia alle esigenze
dei proprietari che alle diverse abitudi-
ni di vita dei tempi.

Abitudini che si identificano anche con
gli impianti, gli ascensori, i cablaggi ecc.
Non esistono delle case immote nel tem-
po, esistono delle case che mantengo-
no, (o dovrebbero), lo spirito originario,
alto e magnifico, anche nelle trasfor-
mazioni necessarie.

Le vite dei possessori non possono es-
sere congelate all’interno di un Museo,
cosa, che, nonostante I’apparenza, por-
terebbe ad una sorta di asfissia di que-
sti edifici nati per essere abitazioni e non
“icone”, simulacri fermi di un tempo che
non & pilt. Dopo la presentazione del-
I’architetto Berardi sono stati presenta-
ti anche i restauri di alcuni Palazzi ro-
mani eseguiti dall’ Architetto Enzo Pin-
ci, tra questi, particolarmente apprezza-
ti dagli specialisti e in particolare dal
Professor Carbonara, gli interventi sui
due Palazzi Massimo con particolari elo-
gi alla cancellata, eseguita gia da qual-
che tempo, sulla facciata del Baldassar-
re Peruzzi.

Sono stati presentati anche i lavori di ri-
pristino delle bucature e delle cornici
dell'altana dello stesso Palazzo, nonché
il restauro generale del Palazzo di Pir-
ro opera cinquecentesca di Giovan Man-
gone architetto e costruttore dell’atelier
di Antonio da Sangallo il Giovane. Per
ultimi sono stati presentati dei restauri
in corso su un altro importante Palazzo
Romano del primo Cinquecento dove si
¢ recuperata I’antica loggia tardo quat-
trocentesca dipinta da Polidoro da Ca-
ravaggio che il Vasari stimava opera “di-
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vina”, E stata stigmatizzata la possibi-
lita dell’operare in rispetto al contesto,
ma senza rinunciare all’attualita del pro-
prio tempo, non per creare dei falsi in
stile, ma per restaurare, e quindi pro-
gettare, la trasformazione o il ripristino
nello spirito di adesione o anche di con-
trapposizione, comunque sensibile, con
il contesto e la preesistenza.

Quindi anche opere moderne, exnovo,
ma inserite, tanto da sembrare, come nel
caso della cancellata di Palazzo Massi-
mo, di esserci sempre state, metodolo-
gia e possibilita della quale & necessa-
rio prendere atto,

I1 dibattito si & incentrato sulle proble-
matiche relative all’utilizzazione attua-
le degli edifici storici, con particolare
attenzione alle Dimore Storiche e agli
esempi di ammodernamento, recente-
mente operati nelle stesse, in occasione
di recenti restauri eseguiti sotto il con-
trollo e la sorveglianza delle Soprinten-
denze.

In questo come in altri temi il Presidente
della sezione laziale dell’ ADSI ha po-
sto anche le tematiche delle difficolta
economiche della gestione delle stesse,
auspicando, altresi, una maggiore at-
tenzione da parte dello Stato.

Il Sovrintendente ha posto I’attenzione
su alcuni casi di Nazioni che devolvo-
no parte delle entrate del turismo per il
restauro degli edifici storici ed ha por-
tato come esempio quello di Cuba do-
ve € gidl in atto questa devoluzione.
L’ing. De Maria sia come rappresentante
dell’ Associazione dei Costruttori Edili
Romani che come amministratore del-
le Grandi Opere S.p.A. ha portato il pun-
to di vista degli imprenditori che con il
recente premio di Architettura per la tra-
sformazione del quartiere romano di San
Lorenzo vogliono partecipare in prima
persona al processo culturale ed econo-
mico di trasformazione che potrebbe
coinvolgere non solo i singoli edifici ma
intere parti della Citta.

Liguria

Nel novembre del 2000, la Sezione ha
aderito all’invito di collaborare per1’or-
ganizzazione dell’incontro del G8 che
avra luogo a Genova il 20-21 luglio 2001
ripristinando 1’antica usanza dei “Pa-
lazzi dei Rolli”, ossia delle dimore iscrit-
te in un “ruolo” per ospitare gli stranie-
ri quando ancora non esistevano gli al-
berghi. L'iniziativa & stata chiamata “I
nuovi Rolli”,

Nel mese di marzo si & riunito il consi-
glio per comunicare il luogo e la data in
cui si sarebbe tenuta I'Assemblea Na-
zionale e per ragguardare i Soci sulle ul-
time novita legislative.

11 10 aprile 2001, ¢ stata organizzata una
visita, guidati dalla Dott. Alessandra
Toncini Cabella, alla mostra “Viaggio
in Italia. Un corteo magico dal ‘500
al"'900”; mentre il 5 maggio Magda For-
naciari Da Passano, ha organizzato una
gita a Levanto. In questa occasione, il
Prof. Piero Donati, Vice Soprintenden-
te ai Beni Artistici e Storici della Ligu-
ria, ha illustrato il recente restauro ef-
fettuato all’Ospedale S. Nicold di Le-
vanto. Dopo una visita al centro stori-
co della cittd, con le antiche facciate di-
pinte e con le “grottesche” di recente
scoperta, il programma si & concluso con
la visita del giardino della villa Agnel-
li, ospiti di Francesca Camerana, e del-
la villa Tagliacarne, ospiti di Giovanna
Massola.

Lombardia

11 29 ottobre 2000 a Milano, si sono te-
nute nelle sale della Societa del Giardi-
no in Palazzo Spinola, le elezioni per il
rinnovo del Consiglio del Gruppo Gio-
vani lombardo. Sono risultati eletti con-
siglieri: Carlo Bardone, Marcello Bas-
si Brugnatelli, Luisa Bonomi Deleuse,
Giulia Brambilla di Civesio, Cecilia Cal-

vi Parisetti, Gilberto Cavagna di Gual-
dana, Gregorio Cicogna Mozzoni, Ol-
ga Corsini, Giulia Lechi, Francesco
Moccagatta, Cecilia Morelli di Popolo,
Ludovico Paveri Fontana, Valentina Pe-
rego di Cremnago, Marco Pontoglio Bi-
na e Alvise Terzi. Nella prima riunione
del neo - eletto consiglio, sono stati ri-
confermati in funzione di Responsabi-
le Gilberto Cavagna di Gualdana e in
funzione di segretario Alessandro Co-
lombini.

Marche

I1 7 settembre 2000 si € svolta I’ As-
semblea annuale della Sezione a Mon-
tepolesco a casa del Presidente reggen-
te Balbo di Vinadio dove I’avvocato Lu-
po Bracci ha presentato una eccellente
relazione sulle novita legislative ri-
guardanti i possessori di dimore vinco-
late; sono poi intervenuti I’ Arch. Sera-
fini, seguita dal Sindaco di Filottrano,
dal Soprintendente uscente arch. Gu-
glielmo, sostituito dall’arch. Soragni
proveniente da Verona, e ha concluso il
consueto saluto di Maria Luisa Poli-
chetti, Direttore dell’Istituto Centrale
del Catalogo al Ministero dei Beni Cul-
turali e da sempre amica della Associa-
zione.

Proseguendo nel programma di giorna-
te culturali, con il consueto entusiasmo
la delegata per la provincia di Pesaro
Giulia Gambini ha organizzato il 2 lu-
glio scorso una giornata a Piobbico e
Frossombrone, dove la consocia Anna
Maria Pieretti Benedetti ha illustrato la
bellezza e la ricchezza del castello Bran-
caleoni di Piobbico recentemente og-
getto di un sapiente restauro che lo ha
riportato al suo antico splendore. Fatto
erigere dalla famiglia Brancaleoni co-
me fortezza nel XIII sec., fu poi suc-
cessivamente modificato nel corso dei
secoli fino ad assumere I’ autorevolezza
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di un palazzo nobiliare. La giornata &
poi proseguita a Fossombrone, con la
particolarissima Quadreria Cesarini e la
barocca Chiesa di San Filippo, per fini-
re poi ospiti dei consoci Pietro e Vale-
ria Fenici a Fano. Per concludere le gior-
nate culturali dell’anno 2000, il socio
onorario Prof. Stefano Papetti, oggi Di-
rettore della Pinacoteca di Ascoli Pice-
no, ha condotto i soci il 29 ottobre alla
scoperta di splendide opere pittoriche e
di luoghi nascosti a Loreto e Recanati,
cittadine che apparentemente sono co-
nosciute da tutti, ma che hanno riserva-
to scoperte incredibili: la collezione com-
pleta di vasi da farmacia splendidamente
conservata nel museo diocesano a Lo-
reto, splendidi arazzi e per finire gli af-
freschi recentemente restaurati di Luca
Signorelli all’interno della Basilica e a
Recanati un affresco di Federico Zuc-
cari conservato addirittura all’interno di
una casa di riposo per anziani.

La Sezione ha inoltre contribuito alla
stampa di un breve saggio a cura di Mau-
rizio Landolfi intitolato Testa di Kouros.
Si tratta di un importantissimo ritrovato
archeologico, ovvero una delle teste dei
“Kouros Milani”, due statue marmoree
risalenti al 500 a.C. e un tempo proprieti
della famiglia Briganti Bellini, da cui di-
scende il Socio della Sezione Antonio
Giuseppe Barberini.

La testa ¢ stata ritrovata proprio all’in-
terno del Palazzo Briganti Bellini, pro-
gettato dall’architetto Andrea Vici e si-
to in Osimo. Questa felice collaborazione
tra pubblico e privato ha portato al ri-
congiungimento della testa al corpo del
minore dei Kouros e ne ha consentito
cosi ’esposizione a Palazzo Campana
che durera sino al 30 giugno 2001. Mol-
te le persone che hanno collaborato al-
I'iniziativa: Antonio Giuseppe Barberi-
ni, il dott. Giuliano de Marinis Soprin-
tendente Archeologico per le Marche e
il dott. Maurizio Landolfi, anch’egli del-
la Soprintendenza archeologica, nonché

il dott. Angelo Bottini, Soprintendente
archeologico per la Toscana.

Molise

Tutto I'impegno della Sezione & rivol-
to, dallo scorso mese di settembre 2000,
alla realizzazione di una mostra di car-
toline fine Ottocento/primi cinquant’anni
del Novecento intitolata “Dall’album
dei ricordi: uomini, donne, bambini, ani-
mali, festivitd, ricorrenze familiari e un
pizzico di storia patria nelle cartoline
dell’Otto-Novecento”. Detta mostra, cor-
redata da un suggestivo “angolo degli
abiti e giocattoli d’epoca” dovrebbe aver
luogo nella prossima estate, in Molise,
probabilmente nella piccola fortezza
duecentesca, in riva al mare pulito di
Termoli, fortezza fatta erigere da Fede-
rico di Svevia,

Alla collezione di cartoline, messe a di-
sposizione e studiate dalla Presidente
Nicoletta Pietravalle, si aggiungeranno
abiti e giocattoli di proprieta della stes-
sa Presidente, del Vice-Presidente Lui-
gi del Prete di Belmonte (Venafro), dei
Soci Ester Tanasso (Termoli) e Anna
Maria Ciocchi De Salvio Fallocco (Mac-
chiagodena). In collaborazione con il
Comune di Salcito (Campobasso) che
sta provvedendo al recupero di un edi-
ficio rustico idoneo al reperimento del
materiale espositivo presso i singoli abi-
tanti del paese, la Sezione Molise sta
organizzando, nella persona della Pre-
sidente, I’allestimento della terza ve-
trina fissa o museo su strada, nel cen-
tro storico della localith molisana; que-
sta terza vetrina sara dedicata al lavo-
ro maschile e femminile del passato.

Piemonte e Valle d'Aosta

La Sezione, unitamente all'Istituto Ita-
liano dei Castelli, al FAI e con la spon-

sorizzazione della RAI, della Fonda-
zione S. Paolo e dell'Unione Industria-
li di Torino che hanno messo a disposi-
zione i locali, ha partecipato all'orga-
nizzazione di un ciclo di conferenze con
filmati della RAI sul tema “I Castelli
Piemontesi” con il coinvolgimento di
dimore storiche di proprieta di Soci ed
altri privati.

L'iniziativa ha avuto grande successo
registrando fino a mille spettatori a se-
rata ed € stata gia riprogrammata per il
futuro.

E stata recentemente inviata, su richie-
sta dei Soci, una lettera ad alcuni Sin-
daci per sensibilizzare la Pubblica Am-
ministrazione sull'applicazione della
TARSU relativa alle Dimore Storiche.
La Sezione, attende una pronta risposta.

Sicilia

La Sezione & stata promotrice di molte
iniziative che si sono svolte da dicem-
bre 2000 a marzo 2001. E stata innan-
zitutto accolta la proposta fatta alla Co-
munita Europea, in occasione della ma-
nifestazione “Europartenariato 2000”
che si & svolta a Palermo nel mese di di-
cembre, della disponibilita da parte dei
privati ad organizzare una serata di ga-
la all’interno di otto dimore vincolate.
Le dimore, contemporaneamente aper-
te per I’occasione hanno cosi avuto oc-
casione di presentare esclusive realti ar-
chitettoniche ad oltre 2000 invitati pro-
venienti da tutte le parti del mondo.
L’ente organizzatore Mondo Impresa e
le Autorita locali, hanno manifestato
grande soddisfazione per la riuscita del-
I’incontro e 1’organizzazione di tutte le
manifestazioni ad esso collaterali,
Visto il successo dell’iniziativa, la Se-
zione si & proposta al Ministero degli In-
terni anche per I’ organizzazione di even-
ti di rappresentanza da svolgere in oc-
casione della Conferenza Internaziona-
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Pubblicita su
“Le Dimore Storiche”

Sono possibili inserzioni
PUBBLICITARIE

riguardanti
gli scopi istituzionali

testo e disegni al tratto
E anche possibile la pubblicita a

Il pagamento potra essere concordato
con la Segreteria Nazionale.
Tel. 06.68.30.74.26 - Fax 06.68.80.29.30

dell’ Associazione ANTIQUARIA SANT’ANGELO

Le inserzioni potranno contenere di Francesco e A {ﬁ'o Mazza

il o quana dleopsning Stampe » Mobili * Libri * Oggetti * Dipinti Antichi

Via del Banco di S. Spirito,
Via dei Coronari, 60 ¢ Tel. 06.687.55.09

000186 Roma
61 * Tel. 06.686.59.44 - Fax 06.689.21.40

Bigli Art Broker

Si rivolge a chi intende vendere o acquistare un’opera d’arte

I nostri esperti e storici dell’arte sono a disposizione per stimare
gratuitamente qualsiasi opera d’arte su fotografia o di persona.
Effettuano anche valutazioni per assicurazioni e divisioni ereditarie

Le opere sono cedute in trattativa privata garantendo
la massima riservatezza

Su richiesta sara inviata una presentazione della
Bigli Art Broker con ogni informazione utile sulle
procedure di affidamento e di vendita di un’opera d’arte.

Via Bigli, 4 - 20121 Milano
Tel. 02. 78 17 42 - Fax. 02. 78 17 43 - info@bigli.com

le dell’ONU sulla lotta alla criminalita
organizzata. Tre sono state le dimore
storiche scelte per ricevere i capi di Sta-
to, le delegazioni e gli accompagnatori.
11 6 gennaio 2001 la Sezione ha orga-
nizzato all’interno di Villa Scalea, con
il consenso dei proprietari sempre di-
sponibili a manifestazioni di questo ge-
nere, un presepe vivente in cui hanno
partecipato i bambini della scuola del
quartiere.

I generi alimentari offerti in beneficen-
za in gran quantitd, sono stati devoluti
alla Parrocchia della Marinella.

La Sezione si & poi prodigata nel mese
di marzo ad organizzare, in collabora-
zione con I’ente Fiera del Mediterraneo,
il convegno “Tra dimore storiche e Par-
chi letterari: nuove frontiere del turismo
culturale in Sicilia”.

Il convegno, che ha visto tra i relatori la

partecipazione di: Bent Parodi, Presi-
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dente della Fondazione Piccolo; Gioac-
chino Lanza Tomasi di Lampedusa, Di-
rettore Scientifico del Parco Letterario
dedicato a Tomasi di Lampedusa; Fran-
cesco Giambrone, Sovrintendente del
Teatro Massimo; Roberto Ando, Regi-
stra Cinematografico; Vincenzo Cale-
fati di Canalotti, Presidente regionale
del FAI e Bernardo Tortorici di Raffa-
dali, Presidente Sezione Giovani ADSI
Sicilia, aveva la finalita di sviluppare il
tema del turismo culturale, con riferi-
mento alle dimore storiche ed ai parchi
letterari, mettendo in relazione beni ar-
tistici, rete di trasporti e competenze del
settore turistico.

Le esperienze gia attuate, hanno dimo-
strato che la promozione dei beni arti-
stici, in sintonia con la creazione di per-
corsi affascinanti ed alternativi e con la
qualificazione delle figure professiona-
li addette, rappresenta una formula vin-

cente per I'incremento del flusso turi-
stico in Sicilia.

Trentino Alto Adige

11 28 ottobre 2000 i soci della Sezione
Trentino-Alto Adige si sono incontrati
a Bolzano con i soci del Siidtiroler Bur-
geninstitut per visitare Castelroncolo ed
ammirarne il recente restauro assieme
alla mostra "Castelroncolo, il maniero
illustrato".

L'imponente maniero, fatto costruire dai
signori di Vanga a partire dal 1237 e poi
passato a Mainardo II di Tirolo, fu am-
pliato con la Casa d'Estate e lussuosa-
mente affrescato dai nuovi proprietari
Niklaus e Franz Vintler negli ultimi an-
ni del '300. Verso la fine del '400 1'im-
peratore Massimiliano I d'Asburgo fe-
ce allestire un'abitazione per se nella Ca-

sa d'Estate e rinnovare alcuni degli af-
freschi. Seguirono secoli di abbandono
che trasformarono il castello in una
splendida rovina, amatissima dagli in-
tellettuali romantici, fino a quando 1'im-
peratore Francesco Giuseppe, alla fine
dell'800, lo fece restaurare dall'architet-
to viennese Friedrich von Schmidt e lo
dono alla citta di Bolzano.

A distanza di altri cent'anni un nuovo
restauro apre un nuovo capitolo della
sua storia.

I numerosi partecipanti alla visita, fra i
quali era presente anche il vicepresidente
nazionale dell'ADSI e presidente della
sezione Toscana, Niccold Rosselli del
Turco, sono stati accolti dal dottor Hel-
mut Rizzolli, assessore al commercio,
al turismo ed ai castelli Roncolo e Ma-
reccio del comune di Bolzano, e dal dot-
tor Philipp von Hohenbiihel, presiden-
te del Sudtiroler Burgeninstitut.
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Per gli spostamenti alle tariffe

Al numeri telefonici 06-679 0382
all’ e-mail: carpediemtravel @flashnet.it

carpe fidiem.....

Piazza di Spagna 9 - 00187 Roma
Telefono 6790382 - Fax 6789924
www.cdiemtravel.com

hotel monna lisa
CAFFE RISTRETTO Restaurant
97, rue de la Boétie 75008 PARIGI

tél. 01 56433838 fax. 01 45623990
www.hotelmonnalisa.com

LE NOSTRE AZIENDE, NEL CUORE ELEGANTE DI ROMA E DI PARIGI,
E CI AUGURIAMO IN QUELLO DEI NOSTRI CLIENTI.

pilt interessanti, i viaggi e la ricerca delle destinazioni esclusive e di vacanza.

nei nostri uffici in Piazza di Spagna 9 anche il sabato fino alle ore 12.00
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Un particolare elogio merita la giovane
ed appassionata guida Walter Landi ed
¢ da segnalare l'interessante volume:
Mantenere e rivitalizzare i castelli. Ca-
stelroncolo, Athesia, Bolzano, 2000,
pubblicato a cura del S.T.B.I., che rac-
coglie le relazioni e gli interventi del
"Convegno Internazionale su Castel-
roncolo" del 2 ottobre 1996 al quale han-
no partecipato Alberto Grimoldi, Hel-
mut Stampfer, Konrad Ficher, Marzio
Strassoldo, Magdalena von Hérmann
Weingartner, Alfred Meschnigg Herbert
Rosendorfer e Ludwig Walther Regele.
Per il 25 novembre la sezione ha orga-
nizzato una gita ad Ala, interessantissi-
ma minuscola cittd, 40 chilometri a sud
di Trento, ricca di palazzi dal '500
all'800.

Le mete della gita erano due: la me-
dievale chiesetta di S. Pietro in Bosco
ed il seicentesco palazzo de Pizzini.
Nella chiesetta di S. Pietro, ben visi-
bile, poco a sud di Ala, da chi percor-
re la valle dell'Adige sia in autostrada,
che in treno, che lungo la statale nu-
mero dodici dell'Abetone e del Bren-
nero. Li sarebbe avvenuto, nel 589, il
solenne incontro fra la principessa Teo-
dolinda di Baviera ed il re dei Longo-
bardi Autari.

In realta essa ha oggi aspetto romani-
co con affreschi del '200 e '300 che so-
no stati illustrati ai visitatori da un
esperto d'eccezione, il dottor Helmut
Stampfer, direttore dell' Ufficio dei Be-
ni Culturali della Provincia Autonoma
di Bolzano.

Palazzo de Pizzini, in Borgo S. Cateri-
na, 1 nel centro di Ala dopo esser stato
sede in molte occasioni di importanti
eventi storici e culturali, vi hanno sog-
giornato gli imperatori Carlo IIT e Car-
lo VI d'Asburgo e Napoleone Bonapar-
te, Volfango Amedeo Mozart "vi fece
musica" pit volte durante i suoi viaggi
in [talia, era ultimamente scaduto addi-
rittura a deposito di sabbia, ma la fami-

glia Di Lenna-Vesselinova, arrivata ad
Ala da pochissimi anni, che lo ha ac-
quistato, € riuscita a rianimarlo senza
sottoporlo a vistosi ed a volte snaturan-
ti restauri.

Oggi il primo piano del palazzo ha riac-
quistato la sua funzione di abitazione
privata, mentre al piano terra la piani-
sta Temenuschka Vesselinova ha alle-
stito 'interessante "Museo del pianoforte
antico”, che non & solo mostra, ma an-
che centro culturale.

Durante la visita dei soci ADSI, che era-
no accompagnati dai soci dell'Istituto
Ttaliano dei Castelli, sezione Trentino,
ha fatto gli onori di casa la stessa pro-
fessoressa Vesselinova che, dopo aver
illustrato gli strumenti del museo e te-
nuto un breve concerto, ha guidato gli
ospiti al primo piano dove era servito
un rinfresco che ¢ stato allietato da un
concerto d'arpa tenuto dalla giovane Ma-
ria Sofia Di Lenna, figlia dei padroni di
casa, che sono anche soci della nostra
Sezione.

11 9 dicembre, come ultima manifesta-
zione dell'anno 2000, alla quale come
di consueto erano invitati ed hanno par-
tecipato anche i soci dell'Istituto Ita-
liano dei Castelli, sezione Trentino, si
& svolta una gita a Brescia, avente co-
me meta principale la mostra “Il futu-
ro dei Longobardi” allestita presso il
Museo di Santa Giulia.

La visita alla mostra ¢ stata in realta
I'ultima tappa della giornata che & sta-
ta arricchita dalle visite a casa Pelliz-
zari ed a palazzo Bettoni, cose che non
sarebbero state possibili senza I'aiuto
del presidente della Sezione Lombar-
dia, Camillo Paveri Fontana, e senza la
sapiente e affettuosa collaborazione di
Giuliano e Claretta Pellizzari.

Essi ci hanno anche accolto al nostro
arrivo ed ospitato con una dolce e ric-
ca prima colazione nella loro amata ed
avita settecentesca villa di campagna
alle porte di Brescia, che abbiamo po-

tuto visitare ammirandone le decora-
zioni pittoree e l'arredamento, e ci han-
no pil tardi accompagnato attraverso
un rapido giro per per la cittd, a palaz-
zo Bettoni, in via Marsala. Tralascian-
do la descrizione del palazzo la cui im-
portanza e notorietd rendono inutili al-
tre parole, non & perd possibile ricor-
dare questa visita senza la pil profon-
da ammirazione per la competente ed
amorosa cura che i Signori Bettoni
profondono in esso e senza rivolger lo-
ro il pil vivo ringraziamento per que-
sto e per la calda e magnifica acco-
glienza che ci hanno riservato.

Umbria

Lunedi 13 febbraio u.s., presso I’abita-
zione del Presidente Rosetta Ansidei, si
é riunito il Consiglio della Sezione. Do-
po la lettura e approvazione del verba-
le della riunione precedente, & stata let-
ta la lettera con la quale il Presidente Ai-
mone di Seyssel comunicava la sua in-
tenzione di non ripresentarsi alla data di
scadenza del mandato.

I presenti hanno tutti espresso il proprio
rammarico per la decisione presa ed i
ringraziamenti per quanto fatto in que-
sti quattro anni.

Il Consiglio & stato informato dell’in-
cremento del numero dei Soci grazie al-
le ultime adesioni e dell’acquisto da par-
te della Sezione di un nuovo computer
che permettera di comunicare con la se-
de centrale dell’ ADSI anche attraverso
I"utilizzo dell’e-mail.

L’e-mail della Sezione, & il seguente:
adsi_umbria@yahoo.it

Dopo ’approvazione del bilancio sono
state studiate proposte per sensibilizza-
re maggiormente i proprietari di beni
vincolati situati in Umbria ma non an-
cora Soci della Sezione, ad aderire al-
I’ Associazione Dimore Storiche Italia-
ne e renderli partecipi alle varie inizia-



Le dimore storiche

31

Notizie dalle Sezioni/Recensioni

tive. L’ Assemblea € stata convocata, a
casa del Presidente Rosetta Ansidei a
Perugia, preceduta da una visita alla Se-
de del Sodalizio Braccio Fortebracei,
recentemente restaurato ed accompa-
gnati dal Socio Prof. Franco Ivan Nuc-
ciarelli.

Successivamente € stata visitata la re-
staurata Sala dei Legisti del Nobile Col-
legio del Cambio accompagnati dal Dott.
Giovan Battista Fidanza ed alla visita
della mostra “Almanacchi e lunari nel-
le biblioteche di famiglia”, organizzata
dalla Fondazione Uguccione Ranieri di
Sorbello a Palazzo Sorbello.

Veneto

Ricordiamo che I’ Assemblea del 19
maggio 2000 della Sezione, aveva elet-
to per il triennio 2000/2003 i seguenti
consiglieri: Francesco Beretta di Colu-
gna; Stefania Casucci Cigolotti; Guido
d’ Attimis-Maniago; Luigi Deciani; Giu-
lio Del Mestri; Carlo del Torre; Antonio
di Colloredo-Mels; Daniele Garzoni di
Adorgnano; Antonio Orgnani; Prospe-
ro Pancera di Zoppola; Teresa Perusini
de Pace; Luisa Sapienza; Nicola Som-
ma; Federico Tacoli. Il Consiglio del 2
giugno 2000 ha poi rieletto Francesco
Beretta di Colugna Presidente della Se-
zione.

La scomparsa di Heike
Kamerling Onnes

E con grande rammarico che, al mo-
mento di dare alle stampe questo nu-
mero della Rivista, abbiamo appreso
della prematura scomparsa del Signor
Heike Kamerling Onnes, Presidente del
Comitato Esecutivo della Union of Eu-
ropean Historical Houses Association
(UEHHA), avvenuta nella sua casa in
Olanda, Dell'UEHHA, Kamerling On-

nes ha fatto, in pochi anni, il punto di
riferimento per le politiche dell’Unio-
ne europea, volte alla tutela ed alla con-
servazione del patrimonio costituito dal-
le dimore storiche di proprieta privata.
Attento e fine diplomatico, ha svolto
la sua azione con grande impegno ed
intelligenza, dando alle Associazioni
nazionali un'apertura internazionale
che, sottolineandone il ruolo istituzio-
nale, offre loro la possibilita di trova-
re in sede comunitaria la necessaria ar-
monizzazione degli strumenti e delle
normative,

Un importante ruolo sviluppato dal-
I'UEHHA in questi anni, cui Kamerling
Onnes ha contribuito in modo signifi-
cativo, ¢ stato quello di essere punto di
incontro e di scambio di esperienze e
informazioni, in particolare in campo
legislativo, fra i rappresentanti delle As-
sociazioni nazionali.

Alla moglie, Signora Agnes, vada I’e-
spressione del pill sincero cordoglio del
Consiglio Direttivo dell'ADSI e dei suoi
Soci.

Recensioni

La cultura del bello — Le ragioni della
Tutela Studi di legislazione dei Beni Cul-
turali di Maria Beatrice Mirri, Bulzoni
Editore, Roma 2000

La produzione legislativa di questi ul-
timi tre anni nel campo dei beni cul-
turali & stata importante e copiosa e il
volume di Maria Beatrice Mirri si pro-
pone di unire la serieta scientifica al-
la possibilita di comprensione da par-
te di un pubblico pili vasto e meno pre-
parato. Ecco perché i vari saggi, arti-
coli, relazioni ed interventi realizzati
tra il 1997 e il 2000 sono stati raccol-
ti senza seguire I’ordine strettamente
cronologico bensi secondo un criterio
interpretativo. Nel suo saggio I’autri-

ce analizza I’evoluzione del quadro
normativo della legislazione dei Beni
culturali dalla Legge Bottai del 1939
ai nostri giorni.

La materia dei beni culturali e am-
bientali € stata interessata da notevoli
cambiamenti alla fine del secolo: ad
una produzione normativa importan-
te, ad una ricerca di razionalizzazio-
ne, fa riscontro la riorganizzazione del
Ministero per i Beni e le attivita cul-
turali. Nell'ambito della disciplina le-
gislativa Maria Beatrice Mirri analiz-
za |'evoluzione del quadro normativo
della legislazione dei Beni Culturali
dalla legge Bottai del 1939 ai giorni
nostri; nel settore della tutela penale
affronta, tra gli altri, i temi molto at-
tuali dell'esportazione illecita di beni
storico-artistici o della contraffazione
delle opere d'arte. Nel volume, di gran-
de attualita & la parte dedicata ai pro-
blemi della cittd in continua trasfor-
mazione e della campagna visti nella
prospettiva culturale e ambientale: da
questa particolare angolazione viene
analizzata la frenesia edilizia, la tra-
sformazione delle metropoli, la crisi
dell'agricoltura, il problema della tu-
tela in materia di paesaggio. A propo-
sito di recenti lasciti e donazioni a Mu-
sei e Istituzioni, Maria Beatrice Mirri
si interroga su quali siano le forme mi-
gliori per un collezionista, proprieta-
rio di opere d'arte, artista o mecenate,
per assicurare il futuro di cid che, con
passione e tenacia, si & scelto. Il com-
mercio antiquario, la tutela dell'archi-
tettura contemporanea, del patrimonio
immobiliare protetto, suggeriscono al-
tri spunti di riflessione. Infine, in un
intero capitolo parte del quale dedica-
to a Federico Zeri, l'autrice tratta il te-
ma dell'inquadramento sistematico del
restauro e dei suoi pil stretti profili
giuridici non tralasciando il delicato
problema del restauro delle opere d'ar-
te e delle architetture contemporanee.
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ADS

Associazione Dimore Storiche Italiane

Sezione Toscana

ORGANIZZA

UN CAMPO DI STUDIO E LAVORO DI
GIARDINAGGIO

dal 2 settembre al 16 settembre 2001

s _— "
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nel giardino di Villa Sommaia
Calenzano (Firenze)

“RECUPERO DI UN GIARDINO STORICO”
VACANZE IN TOSCANA

1l campo sara dedicato all’apprendimento teorico e pratico delle tecniche
di giardinaggio ed al recupero di percorsi storici all’interno del giardino.
Gli interventi pratici saranno svolti sulla base di un progetto di restauro conservativo
redatto da architetti paesaggisti. Il programma prevede anche seminari
che tratteranno il restauro dei giardini, la loro storia, le specie vegetali utilizzate
e visite guidate nei principali giardini storici della zona.

ISCRIZIONI INFORMAZIONI ED ISCRIZIONI VITTO E ALLOGGIO
entro il 15 luglio SEZIONE A.D.S.I. TOSCANA La colazione e il pranzo
Quota di partecipazione: tel. e fax 055.21.24.52 sono offerti dai proprietari
L. 550.000 Borgo S.S. Apostoli 17 50123 FIRENZE del giardino.
(include la copertura assicurativa) Informazioni anche su: La cena ¢ libera.
Numero massimo di partecipanti: 15 www.adsi-toscana.it Il pernottamento & organizzato
Eta minima: anni 18 info@adsi-toscana.it dall’ Associazione.

VERRA RILASCIATO UN ATTESTATO DI FREQUENZA
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